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Dengbeji, Kiirt kiiltiirine 6zgii, kendine has sdyleme sekli olan bir miizik aktarim formudur. Kadin-erkek
aktarimcriya dengbej, anlatilan aktarima ise dengbeji denir. Dengbejlikte aslolan Kiirtge sarki sdylemek degildir.
Ozel bir anlatim teknigi ve sdyleme bigimine sahip bu aktarimlarda, genellikle resitatif sdylem 6nem arz eder.
Kadin ve erkeklerde farkli aktarim pratiklerine sahip olan bu miizigin, aktarimdaki basarisindan 6tiirii kadinlarin
6nemli rollerinin oldugunu gostermektedir. Kadin Dengbej/stranbejlerin erkek diliyle ataerkil toplumlarda kendini
kabul ettirmeye ¢abalamasi ve miicadelesi uzun yillardir varligin1 devam ettirmektedir. Kadin olarak kendi iginden
gelen bu lirik ezgili aktarimlarin, erkek dengbej tarafindan toplumsal bir degere doniismesi yapisokiimiin bu dilden
okunmasim gerektirmektedir.

Kadin, varolusundan bu yana mevcut toplumsal yapinin her asamasinda tekilestirilmis ve cinsiyet ayrimciliginda
“oteki” olmustur. Kadin bu sistemin i¢inde kendini ne kadar kabul ettiriyor ve anlatilariyla varligini nasil ortaya
koyabiliyor? Hipotezinden yola ¢ikarak kadin miizikal aktarimlar1 irdelenmistir. Bu aktarimlar; destan, hikaye,
agit, ninni, olay vb. tiirindeki aktarimlarin sdylem/psikolojik analiz bakimindan incelenip yapisokiime ugrayan
yonleri tespit edilmeye calisilmistir. Calismada, kadin aktarim tiirleri, en baskin nitelikleriyle ele alinarak anlatiya
cinsiyet kazandiran sozlerin tematik ozellikleri incelenmis, yapisdkiime ugrayan sozler yorumlanmigtir. Bunun
icin sozlii goriigiilen Dengbej/stranbej kadinlarla, anlatilar1 arasindaki baglanti sorulan sorularla ve gozlem
neticesinde saptanmaya calisilmis, analiz yapabilmek i¢in anlatilar video olarak kayda alinmigtir. Kayitlar, beden
hareketlerinden tutun séylemin ve hareketin anlamlarina kadar ¢6ztiimlenmis, etnolojik baglam, séylem analizleri
1s1@inda yorumlanmigtir. Yorumlanan miizikal aktarimlarin sozleri, cinsiyet lizerinden yapisokiime ugrama
durumlart ele alinarak belirlenmis ve soylem/psikolojik analiz yontemiyle hangi temalarda ifade edildigi
saptanmistir. Sonug olarak denilebilir ki kadin anlatilarin tematik yapisi ve erkek cinsiyetini yiicelten argiimanlari
dolayisiyla anlatiy1 erkek yaratimi durumuna getirmekte, yapisokiimsel analiz neticesinde kadinin erkek gomlegi
igcinde kadinsi niteliklerinin bu yontemle agiga ¢ikabilecegi goriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Dengbej-stranbej, postyapisalci yaklagim, yapisokiim, anlati, kadn, sdylem/psikolojik
analiz, toplumsal cinsiyet.

ABSTRACT

Dengbeji is a form of musical transmission that is unique to Kurdish culture and has its own way of singing. The
male-female transmitter is called dengbej, and the narrated transference is called dengbeji. The main thing in
dengbej is not singing in Kurdish. In this transmission, which has a special expression technique and way of saying,
recitative discourse is generally important. This music, which has different transmission practices for men and
women, shows that women have important roles due to its success in transmission. The struggle and struggle of
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female Dengbej/stranbej to gain acceptance in patriarchal societies with the male language has continued for many
years. The transformation of these lyrical melodic transmissions coming from within as a woman into a social
value by the male dengbej requires deconstruction to be read in this language.

Women have been marginalized at every stage of the existing social structure since their existence and have
become the "other" of gender discrimination. To what extent does a woman make herself accepted in this system
and how can she reveal her existence through her narratives? Based on the hypothesis, female musical
transmissions were examined. These transfers; epic, story, lament, lullaby, event, etc. The transfers in this genre
were examined in terms of discourse/psychological analysis and the deconstructed aspects were tried to be
determined. In the study, the types of female transference were discussed with their most dominant characteristics,
the thematic features of the words that added gender to the narrative were examined, and the words that were
deconstructed were interpreted. For this purpose, the connection between the Dengbej/stranbej women who were
interviewed orally and their narratives was tried to be determined through the questions asked and as a result of
observation, and the narratives were recorded as videos for analysis. The recordings were analyzed from body
movements to the meanings of discourse and movement, and interpreted in the light of ethnological context and
discourse analysis. The lyrics of the interpreted musical transmissions were determined by considering their
deconstruction on the basis of gender, and the themes in which they were expressed were determined by the
discourse/psychological analysis method. As a result, it can be said that the thematic structure of women's
narratives and their arguments glorifying the male gender make the narrative a male creation, and as a result of
deconstructive analysis, it is seen that the feminine qualities of women in men's shirts can be revealed with this
method.

Keywords: Dengbej-stranbej,  poststructuralist ~ approach,  deconstruction,  narrative,  woman,
discourse/psychological analysis, gender.

GIRIS
Aglama bir ¢esit karsi koyma, kabul etmeme, bas kaldirma demektir. Oysa elden gidenin dondiiriilemeyecegini
anlayp susmak daha ¢ok tehlikelidir.

Cengiz Aytmatov

Kadmin gelenek icerisinde iiretimleri kendi duygu diinyasinin yansimasi olmakla birlikte baz tiirlerin
olusumunda basat rol almigtir. Yasamin doniim noktalariyla ilgili olan bu tiirlerin baginda yasamin
baslangici ile ilgili olan ninni, masal ve yasamin bitmesiyle meydana gelen agit en 6nemli kadin aktarim
tirleridir. Bunun digindaki miizikal formlar ise hayatin gecis siiregleri disinda is yaparken soyledikleri
sarkilarla sanatsal yonlerini ortaya koyup gelistirmislerdir. Sozlii kiiltiirde dogal bir disavurum olan
miizigin kullanimi, kadinlar tarafindan tamamen sagaltim amagl kullanilagelmistir. Kiiltliriin nasil
olustugu ve egemen sdylemin bireysel ve toplumsal boyutlar1 bu anlatilardaki temalarda goriilmektedir.
Toplumda egemen sdyleme karsi bu ezgisel tiirlerle karst duran kadinlar, séylemlerinde toplumsal
cinsiyet esitsizligini iceren imgelerden yola ¢ikarak hem kadinin hem de toplumsal yapinin toplum
icinde nasil kurgulandigini karsi duruslariyla elestirmekte ve egemen sdylemin yeniden tretimini
engellemek i¢in direng gostermektedirler. Anlati ilk anlamiyla anlat1 bildirimini, bir olay1 ya da olaylar
dizisini anlatmay1 istlenen sozlii ya da yazili sdylemi ifade eder (Gérard, 2011).

Allison (2005), “Kiirt Sozlii Geleneginde Kadinlarin Sunumu” adli makalesinde folklor ve toplum
arasindaki bir ¢eliskiden s6z eder ve Kiirt folklorunda kadin imajimin gergek bir toplumu veya ideal
olani yansitabilecegini agiklar. Folklorda gercek ve fantazinin i¢ ice gegtigi ve kadimin sunulusu
hususunda Kiirt kadim1 kime goére nasil bir fantezi olusturmaktadir, sorusunun irdelenmesi gerektigini
belirtir (Allison 2005, akt; Mojab, 2005: 246-247). Kadin dengbejler, toplumda goriiniirliikleri zayif olsa
da Kiirt kimligini en dogal yoldan anlatilarinda agiga ¢ikarmaktadirlar. Kiirt toplumunda ataerkillik
yakin bir zamana tesadiif etmektedir. Ataerkillikle birlikte ¢esitli kisitlamalar Kiirt kadin profilini
degistirmis, cogu zaman bu yapinin 6n tagtyicisi olmus, bazen de bu ataerkil yapiya karsi anlatilarda yer
verilmistir (Oztiirk, 2012: 20-21). Kiirt sozlii gelenegindeki miizikte kadin yiizyillardir aktif rol almakta
ve yakin zamanlarda arastirmacilarin dikkatini ¢ekerek yaraticiliklari ve anlatim teknikleri
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incelenmektedir. Birgok yazarin tespitinde lirik tlirler Kiirt edebiyatinda kadin yaratimi olarak
gosterilmektedir (Nikitin, 1994, Nezan, 1996, Alakom, 2005). Mojab, kadinlarin birgok sarki ve
hikayenin bagroliinii oynayan kisi, diger birgogunun anlaticilar1 oldugundan ve bu basroliin gecmiste
kadinlarin folklordaki egemenliginin isareti oldugundan bahseder (2005: 246). Kiirt edebiyatinin sozlii
formlar oldugunu ve toplumsal yapiyla sosyal yasamin ayrilmaz bir pargasi oldugunu belirten Uzun, da
bu yapinin siirekliliginin saglanmasinda kadinlarin aktif s6ylemleri ve yaratimlarinin 6énemli 6l¢iide
etkili oldugunu, iinlii kadin ozanlarin sayisinin fazla olmasina baglar. Destan yaraticisinin kadinin
katilimi olmadan destan olamayacagini belirten Uzun, Kiirt sdzlii edebiyatinin bu ydniiyle zengin bir
malzemeye sahip oldugununa deginmistir (Balkin, 2004: 42-43).

Kadin hep sdylemistir ki bize gore Kiirtge sozlii edebiyatin biitiin agirligi kadinlarin tizerindedir. Klasik
Kiirt edebiyatinin biitlin iiriinleri kadinlarin agzindan sdylenegelmistir. Bunun yaninda diloklar, loriler,
berite ve ninniler kadinlarin s6z1ii edebiyata yaptig1 en biiytik katkilardir (Yiicel, 2006: 17). Bu anlatilar,
s0zii kristallestirmek i¢in miizik ve serbest ritimle olusturulmakta, yéreden yoreye bu aktarimlar farkli
adlandirilmaktadir. Dogu’da Serhat olarak gosterilen sinir hattindaki illerde bu anlatilara “kilam”, Botan
olarak gosterilen i¢ kesimlerde ise daha ¢ok “stran® denilmektedir. Diger formlar da yine yorelere gore
farkli adlandirilmakla birlikte genelde “lawje, heyranok, payizok, bérite, sesbendi, narink, dilanok,
leylanok, xizémok, mamik” gibi, yorelere 6zgii farkli isimlendirmelerle ifade edilmektedir (Oztiirk,
2012: 43). Baz1 kaynaklarda miizikal formlar ritmik 6zellikleriyle ele alinmakta, bazilarinda ise miizikal
ozellikleri 6n plana alinarak bu formlar kategorilestirilmistir. Bu ¢aligmalarla ilgili heniiz detayl1 bir
siniflandirma yapilmadigindan Kiirt miizikal formlarin1 iceren genis bir arsiv veya yazili kaynak
gosterilememekte, sozlii kiiltiirden derlenen iiriinler kaynak olarak gosterilmektedir.

Sozlii kiltiir Grtinleri yazili kiiltiire temel olusturmakla birlikte, ortak bazi diisiinme/anlatim bigimleri de
s0z konusudur. Her kiiltiirde farkli isimlendirilen bu hafiza aktaricilaricilar1 ve anlatilar1 ‘rhapsodoi’,
‘trubadur’, ‘meddah’, ‘asik’, ‘asug’, ‘nakkal’, ‘dengbej’ gibi isimlerle adlandirilsalar da toplumsal
islevleri agisindan benzer olan hafiza aktaricilar1 sayesinde anlatilar nesilden nesile aktarilirlar (Oztiirk,
2013: 45). Kiirt sozlii tarihinde kadin dengbejlerin ¢ok az1 goriintirlik kazanmig, sesini duyurabilmistir.
Onemli destanlarin sozlii aktaricis1 kadin dengbejlerden giiniimiize dnemli kilamlari kalmistir. Bilinen
ilk kadin dengbejlerin 18.ylizyi1lda yasamuis, sair vasfi da olan Giile ve Pero adindaki iki kadin oldugu
sOzli ve yazili kaynaklarda belirtilmistir. Divanlarda erkek dengbejlerle atisan Gtile ve Pero’nun
donemine damgasini vuran giiglii aktaricilar olduklari belirtilmektedir. 1900’lerde ise Hakkari’de
yasamis olan dengbej Hemide, anlattig1 hikdye ve destanlartyla kendinden s6z ettiren 6nemli bir dengbe;j
olmustur. Anlatilar1 dilden dile yayilmis fakat sesleri Erivan radyosu kayitlar1 disinda giinlimiize
ulagamamustir. Bu ti¢ kadin dengbej hakkinda s6zlii kaynaklardan bilgiler elde edilmistir.

Yakin dénemdeki kadin dengbejlerle ilgili yazili kaynaklar mevcuttur. Erivan ve Bagdat radyosu
kayitlarindan da bu dengbej kadinlarla ilgili detayli bilgilere ulasilabilmektedir. Derleme ve aragtirmact
ekipler tarafindan kayitlar1 dinlenen ve gesitli sanatgilar tarafindan albiimlerinde kullanilmak {izere
alinan eserleri giiniimiize kadar ulastirilabilmistir. Kayit altina alinarak arsivlenen kadin dengbejlerden
Susika Simo, Gulizar, Cemila Caus, Kubara Xudo, Meryem Xan, Zadina Sekir, Nevrin Serwan, Asliga
Kadir, Ayse San, Elmas Mihemmed, Fatma Isa gibi birgok kadin dengbejin sesinin duyurulmast ile
goriiniirliikleri artmistir.

Kadin dengbejlerin varoluslarindaki yetenegi duyurmasi kolay olmamuistir. Kadin dengbejler, ataerkinin
Islam inancina baglanarak kadin sesine getirdikleri “giinah”, “ay1p” gibi baskilarla yillarca bogusmus,
engellemeler karsisinda miicadeleyle kendilerini var edebilmiglerdir. Gegmisten gelen bu baski ve
kisitlamalar karsisinda kadin dengbejler, yeni ifade bigimleri yaratarak erk tarafindan kabul edilebilirligi
yiksek aktarimlara doniisen anlatilarim1 gliniimiizde kilam/stran soyleyerek aktarmaya devam
etmektedirler. Giintimiizde derneklesme faaliyetleri seslerini duyurmada onemli bir kolektif deneyim

8 Kiirt miizikal formlarinda stran genellikle tiirkii anlaminda kullanilmaktadir ama resitatif kadin sdylemelik tiirleri i¢in de
soylenebilmektedir.
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saglamakla birlikte, seyirci/izleyici karsisinda daha pratik sunumlar gerceklestirebilmektedirler (Oztiirk,
2013: 46).

Kadinlarin glinlimiiz toplumunda varliklarin1 devam ettirmesi diyalektik bir cinsiyet kavrayisiyla
gerceklesmektedir. Bir yandan kendilerine ait kiiltiirii kars1 ve aykirt duruslariyla yasatmaya galigirken
Ote yandan egemen sdylemin talebini yeniden tliretmek zorunda kalmiglardir. Toplum normlarina uymak
zorunda olmalar1 anlatilarinda kars1 direng gostermelerini engellememistir. Bu karsi direnci anlatilarinda
taraf olarak ve sik sik anlati arasinda beddua ederek gostermislerdir. Daha cocuk yasta evliligin
sakincalarini anlatan, aile arasindaki sikintilarin ve aile iiyeleriyle agmazlarini ninni ve agit i¢inde dile
getirerek hem anlatinin toplumsal mesaj islevini yerine getirmis hem de katarsis saglayarak durumu
sikayet etmenin rahatligin1 yasamislardir.

Kadin dengbejlerin bireysel hikayelerinden otobiyografik halk anlat: tiirleri olusabilmekte, bu tiirden de
diger miizikal formlarin olustugu goriilmektedir. Allison, s6zlii gelenekle birlikte toplumsal cinsiyet
olgusu yeni bir kadim imgesi yarattigindan s6z eder ve tartismasin bu yonde ilerletir (Oztiirk, 2013: 48).
Erkeklerin egemen oldugu dengbejlikte de kadin dengbejler egemen yapiya ragmen karsi tavirla bu
baski ve kisitlamalar karsisinda ayakta durmaya ¢aligmakta ve ikinci cins olarak goriildiikleri anlati
sahasinda 1srarla kendini var etmeye ve sikintilarini aktarmaya devam etmektedirler (Oztiirk, 2013: 49).
Dengbejlik geleneginde kadin aktorler fazla olmasina ragmen giintimiizde geleneksel aile yapisi ve dini
ideolojilerden otiiri kadinin bu alandaki yetenegi korelmektedir. Giiniimiizde kadin dengbejin sanatini
devam ettirmesi aile i¢indeki kadinin gériilme sekli ve sanatsal alandaki miicadelesiyle birlikte destek
birimlerinin bu alandaki eksikligi goriip yasatmak istemesiyle yol almaktadir. TRT gibi kurumsal bir
cat1 altinda bir araya gelen kadimn dengbejler, kuruma gelen erkek dengbeji gézlemledikleri ve
anlatilarindan yola ¢ikarak erkek dengbejin hala egemen sdylemi devam ettirdigi ve kendilerine kars1
oteki cins muamelesi gosterdiklerini aktarmislardir. Kadin dengbejler buna ragmen karsi durus
sergileyerek kiiltiiriinii yasatmak i¢in sdylemeye devam edeceklerini belirtmislerdir. Kiirt olmak ve
kadin olmak bu cografyada kadina biiyiikk sorumluluklar yiikler. Dengbej kadin bu sorumluluklarin
bilincinde hem evine hizmet etmekte hem de sanatini rahat icra edebilecegi mekanlara giderek kiiltiirtinii
kadin olarak yagatmaya ¢aligmaktadir. Kadinlar Kiirt kiiltiiriinii ve dilini korumak, taninir hale getirmek,
gen¢ kusaklara aktarmak, bu kiiltiire sahip ¢ikmak ve bir nebze de olsa katki sunmak istediklerini
ozellikle dile getirmektedirler (Oztiirk, 2013: 52).

Arastirmanin  Onemi (Importance of Research): Bu calismada, kadin anlati ve miizikal
sOylemlerinde erkek egemen yapinin goriinmeyen tarafini goriiniir kilmak i¢in kadin agzindan yiiceltilen
ataerkinin sebepleri irdelenmistir. Toplumsal fenomenleri anlamaya ¢alismak zorunda olan
arastirmacilar, bu tlir arastirmalarla toplumsal diizenin yaratilma ve siirdiiriilme gerekcelerini
Ogrenebilmektedir.

Arastirmanin amaci ve problemi (The purpose of the research): Kadin aktarimindaki miizikal
formlarda belirtilen anlamlarin arkasinda, uygulamada goriilen anlamlar ayni zamanda toplumsal
gercekligin oteki yliziinii gostermektedir. Sistemin kendi i¢indeki ¢eliskisini gosteren bu bakis agisi, erk
icinde s6ylemin hep iyi ve yapici yoniiyle yapisokiim araciligiyla idealize edilmis yonii, insani1 sagirtacak
boyutlarda goriilebilecektir. Bu durum, kadin anlaticinin sdylem perspektifi baglaminda agikliga
kavusturulabilir.

Ataerkil sistem icinde kadinin trettigi kiiltlirel iirtinlerin toplum gerceklerinin tam tersini ifade etme
yonii acgiga cikmakla birlikte, deger atiflari ve referanslar da feminist yazarlar tarafindan
cliriitiilebilmekte, boylece kadinlarin maruz kaldig1 yagam bicimi gercek ifadesine kavusabilmektedir.
Eril kiiltir tarafindan yayginlagtirilan anlatilardaki kadin imajiyla kadimin toplum icindeki gergek
konumu ve rollere dayali toplumsal cinsiyet kavrami bu sayede agiklanabilmekte ve farkli gostergelerle
kalicilastirilmaktadir.

Kadin Dengbej ve stranbéjlerin erkek diliyle ataerkil toplumlarda kendini kabul ettirmesi uzun yillardir
varligint devam ettirmektedir. Kadin olarak kendi i¢ine akittigi bu ezgili anlatilarin, erkek olarak

60



SOSGUZ, Y: 2024, C: 6. S: 15 ss: 57-80 JASSFA, Y: 2024, V: 6, N: 14, pp: 57-80

toplumsal bir degere doniismesi yapisokiimiin bu dilden incelenmesini gerektirmektedir. Yapisokiimsel
inceleme neticesinde bu aktarimlarin s6zlii kiiltiirde anlamlar1 incelenerek sdylem analizi yontemiyle
yorumlanacaktir. Yapisokiimsel incelemede anlamin goriilmeyen yonleri ve sozciiklerin alisilan
anlamlarinin disinda nitelikleri irdelenecektir. Ornegin alaya alma biciminde kadin dengbej, kendisine
pejoratif yaklasan erkek dengbeji ve aktarimlarini taklit ederek topluluk iginde degersizlestirir,
kendisiyle atisarak rakip olabileceginin tahdidini ve olumsuzlamasini géstermis olur. Ataerkil sistem
icinde yayginlastirilan kadinlara kars1 tekilestirme ve kadinlarin siirekli yerini hatirlatma sorunsalinin
bu kars1 durus ile haksiz yaklasimlarin gerekgeleri ortaya ¢ikabilir, kadin aleyhine esitsizligin temelleri
bu yontemle yakindan incelenebilir.

Arastirma Modeli (Method of research): Arastirmanin modelini igerik analizi ve sGylem analizi
olusturmaktadir. Gokge (2001) igerik analizini, “sosyal gercegin belirgin (manifest) iceriklerinin
ozelliklerinden, i¢erigin belirgin olmayan 6zellikleri hakkinda ¢ikarimlar yapmak yoluyla sosyal gercegi
arastiran bir yontem” olarak tanimlamistir. Bir baska deyisle icerik analizi “yontem olarak, mevcut olan
metinlerin nicel ve nitel boyutlarindan hareketle, mevcut olmayan, yani bilinmeyen sosyal gercegin bazi
boyut ve kesitlerine yonelik birtakim bulgular elde etmeyi amaglamaktadir”. Baglamla iligkili gelisen
soylem analizi (Kaplan, 2009), var olan sistem igindeki giig/iktidar iliskilerinin elestirisinden yola
¢ikarak soylem i¢inde nasil kurgulandigini agiklamaya calisir (Gokge, 2001). Genette (2011)’in sdylem
analizi teknigi bu anlatilar1 agiklamak i¢in uygun goriilmektedir.

Dokiimanlar (documents): Literatiir taramasi sonucunda postyapisalct feminist akimlar ve
yapisokiimcii sanat akimlari incelenerek, kadin anlatilarinin referans grubuna uygun yaymlar
incelenmistir. Miizikal anlatim ve gosterim olarak da Saussure ve J. Derrida’nin géstergebilim {izerine
teorileri degerlendirilmistir. Anlati ve sOylem analizi yontemi ise Gérard Genette (2011). Anlatinin
Soylem Yontemi kitabindan istifade edilmistir.

Derleme ¢alismasi1 10.08.2017-12.09.2018 tarihleri arasinda yapilmistir. Derleme galismasi Diyarbakir,
Van, Hakkari yoresindeki dengbejlerin bir kismiyla online bir kismiyla da yiiz yiize ger¢eklesmistir.
Dengbejlerden 8’i kadin 2’si erkektir ve tema olarak en yaygin anlatilarin 6liim ve ayrilik olmasinin
yani sira kendilerini en iyi yansitan yaygin aktarimlar da tercih edilmistir.

1- Anlat1 Geleneginde Sozlii Aktarim Tiirleri

SozIlu aktarim tiim kiiltlirlerin basta yazi 6ncesi donemini kapsamakla birlikte, yaziya ge¢ gegmis ve
yaziyla iletisimin ¢ok az veya zayif oldugu tiim kiiltiirlerde gecerli bir aktarim seklidir. S6zli aktarimin
yiiz yiize iletisim ortaminda ge¢gmesi ve nesilden nesle bilgilerin hafizada saklanarak/tutularak aktarimi
baslica niteligidir. S6zIi aktarimlarin da baglamdan baglama, durumdan duruma tiirleri ve nitelikleri
degismektedir. Genette, sdylem tiirlerini agiklamaya ge¢gmeden dnce anlatilari, olay anlatilar1 ve sdzciik
anlatilar1 olmak iizere iki grupta inceler. Ona gore olay anlatilari, hareketin, olayin, durus ve davranigin
yani “sozlii olmayanin s6zli olana donistiiriilmesidir”’; sdzcilik anlatilar ise s6zlii olanin tekrar sozlii
olarak ifade edilmesi, yani karakterlerin sdylediklerinin oldugu gibi veya az ya da ¢ok degistirilerek
tekrar sozle yaratilmasi olarak tanimlar (Genette, 2011: 172-181). Genette, soylem tiirlerini dort
kategoride inceler. Bunlardan {i¢ii temel séylem tiirlerinden dolayli s6ylem, serbest dolayli séylem ve
dolaysiz sdyleme denk gelirken, dordiinciisiit Cohn’un psiko-anlatisina benzer. Dolayli Soylem; Temel
sOylem bigimleri i¢inde anlaticinin varliginin en ¢ok hissedildigi ve en az mimetik olanidir. Dolaylh
sOylem (indirect discourse) bigimi, karakterlerin s6z ve diislincelerini “anlaticiya isaret eden bir
pozisyonda bir yan ciimle iginde veren ve genellikle karakterin dilini 0zetleyen, yorumlayan ve
dilbilgisel agidan diizelten bir bi¢cimdir” (Jahn, 2015; 125). Hem gramer hem de anlam ve iglev agisindan
dolayli sdylem ile dolaysiz sdylem arasinda yer alan bu sdylem tiirii, bir nevi anlatici ve karakter
sOylemlerinin birlestigi, kaynastigi ve dikkatsiz okurun birbirinden ayirt edemeyecegi sekilde birbirine
karistig1 soylemdir. Karakterin s6z ve diisiinceleri dolayli sdyleme gére daha dolaysiz, dolaysiz sdyleme
gore daha kapali bir sekilde sunulur. “Bir karakterin kendisiyle konusurken kullandigi dili taklit ederek,
anlaticinin onun hakkinda konusurken kullandigi dilin gramerine katar ve boylece diger iki bigimde
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birbirinden ayr1 tutulan iki sesi {ist iiste bindirir” (Cohn, 2008: 119). Bbylece serbest dolayli séylem
(free indirect discourse), karakterin sdylemi ve anlaticinin anlatim1 arasinda bir yerde asili kalir ve bu
da bir belirsizlige sebep olur. Serbest dolayli sdylem; “anlik bir simdide asili duran, hatirlanan bir ge¢mis
ile dngoriilen bir gelecek arasinda havada kalmis bir zihni” daha etkili bir sekilde sunmak icin tercih
edilir (Cohn, 2008: 141). Bu séylem tiirii, orijinal climledeki baz1 kelimeleri degistirebilse de {inlem,
soru, hayret, tahmin vb. sekilleri, kisisel ifadeleri, karakterin vurgularint korur (Jahn, 2015; 124). Tiim
bu bilgilerden hareketle SDS*in empati ve ironi basta olmak iizere cesitli islev ve etkilerinden
bahsedilebilir. Anlatici metni ne kadar “gayri sahsi” olsa da karaktere ait ifadeler, okuru onun duygu ve
diisiinceleriyle hemhal olmaya, empati kurmaya yoneltir veya karakterin bazi ifade, diisiinme tarz1 ve
cikarimlar1 okurda bir ironi etkisi yaratir. Yani anlaticinin nesnel anlatisina eklemlenen karakterin
“0znel zihni” duygusal noktalarda okurun karakterle 6zdeslesmesini saglarken, karakterin zihnindeki
tiim yanlis noktalara da ironi ¢er¢evesinden bakmasina yol agar (Cohn, 2008: 133). Dolaysiz Séylem:
Ug temel sdylem tiirii i¢inde en “mimetik” olan sdylem tiiriidiir. Genette’in dedigi gibi “anlaticinin
kelimenin gergek anlamiyla sozii karakterine birakiyor gibi yaptigi bi¢imdir” (Genette, 2011: 184).
Anlatici, karakterin konusma ya da i¢inden gecen duygu ve diisiincelerini oldugu gibi alintilayip aktarir.
Dolaysiz sdylem (direct discourse) tiiriinde genellikle tirnak isareti, virgiil gibi isaretlerle karakterin
almtilanan soz ve diisiinceleri ile anlatici metni birbirinden ayrilir. Bu durumda karakterin sézcesi ile
anlaticinin metni arasinda bir nevi ¢ergeve-ilistirme iliskisinden bahsedilebilir (Jahn, 2015; 123).
Anlatilan Konusma: Genette’in “mesafe” lizerine kurdugu sdylem kuraminda mesafenin en ¢ok oldugu
sOylem tiiriidiir. Bu sdylem tiiriinde anlaticinin varlig1 bariz bir sekilde 6n planda olup karakterler
arasindaki diyaloglar, karakterin hareketleri ve zihninden gecen diisiinceler en indirgenmis bigimde
aktarilir. Ayrica bu sdylem tiirii bir karakterin zihninden gegenleri diizenli bir ¢er¢evede sunmanin yani
sira “soze dokiilmemis, muglak ya da miiphem kalan bir ruhsal yasami1”, yani biling-altin1 da anlaticinin
ifadeleriyle aciklayarak sunmasima yarar (Cohn, 2008: 40-41, 45-46, 58). i¢ Monolog: Genette, bu
teknigi “dolaysiz konugma” bi¢ciminde adlandirmayi tercih etmistir. Genette’in i¢ monolog (interior
monologue) teknigini genel literatiiriin tersine bu sekilde adlandirmasinin sebebi, bu teknikte sese
dokiilmemis kendi kendine konusmaya degil de anlati mesafesine odaklanmasidir. Dolayisiyla
Genette’in en ¢ok dikkat ettigi sey, bu teknik sayesinde “konugma mimesisini u¢ noktasina ya da sinirina
kadar tasimak ve anlatilama ediminin son izlerini silerek, sahneyi dogrudan karaktere birakmaktir”
(Genette, 2011: 184). Baska bir ifadeyle i¢ monologda karakterin i¢ diinyasindan ve zihninden gegenler,
anlaticinin tiimden “vesayeti’nden kurtarilmis bir sekilde, en dogal ve miidahale edilmemis haliyle 6n
plana ¢ikar. Buna gére “i¢ monolog ¢agrisimsal, mantiksiz, kendiliginden; kendi kendine konugsma ise
retorik, rasyonel ve kasithdir. Kesik kesik ritimler, eksiltmeler ve imge bollugu i¢ monologa atfedilirken
daha siradan sdylemsel dil ortintiileri kendi kendine konusmaya atfedilmektedir (Cohn, 2008: 24). Fakat
dikkat edilirse bu ayrimdaki i¢c monolog terimiyle “biling akigi” teknigi oOzelliklerinin cakigtig
goriilecektir. Nitekim Cohn, terim bazinda ve tarihsel gecerlilik baglaminda benimsedigi bu ayrima,
yukaridaki niianslar tizerinden kabul etmez. Biling akisi (Stream of consciousness), edebiyata
uygulanmadan 6nce Henry James’in kardesi William James’in Principles of Psychology (1890) adli
kitabinda kullandig1 bir kavramdir (Chatman, 2009; 174, akt; Sheila, 1994). W. James kavrami, “zihinsel
stireclerin tutarsiz niteligi’ni ve bireyin “igsel deneyimleri’ni ifade etmek i¢in kullanmistir. Edebiyat
elestirisine uyarlanis1 ise May Sinclair tarafindan 1918’de gergeklesmistir (Tekin, 2004; 270: Jahn,
2015; 126-127). Biling akis1 da i¢ monolog gibi zihni dogrudan yansitma teknigi ise bu iki teknigi nasil
birbirinden ayirt edebiliriz? Iki kavram yakin sinir komsusu olmakla birlikte yine de onlar1 birkag zellik
iizerinden birbirinden ayirabiliriz. I¢ monolog, seslendirilmemis, ama “karakterin zihninde zaten sozel
bigimde” var olan diislincelerin yansitilmasiyken, biling akis1 “sozellestirilmemis”, ham halde bulunan
diistince, saf duyum ve imgeler yani “duyum izlenimleri’nin kaydidir (Chatman, 2009; 174, akt; Cohn,
2008). i¢ monologda soézdizimi, dolayistyla diizgiin ciimleler ve retorik 6n plana gikarken, biling
akisinda “budanmis sdzdizimi”, yani li¢ noktayla biten kisa climleler, eksiltili ifadeler, kesik kesik

4 SDS; serbest dolayli sdylem
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ritimler, iinlem ve soru isaretlerinin ¢oklugu, bol imgeler vb. gbze ¢arpar ve ayrica gramer kurallarina
pek riayet edilmez. Ic monologda diisiinceler mantiksal bir cercevede sunulurken, biling akisinda
diisiinceler bir mantikla birbirini izlemek yerine serbest cagrisimla diizenlenir. Dolayisiyla i¢ monologda
icerik amaca yonelik bir sekilde “denetimli cagrisim”la gelistirilebilirken biling akiginda belli bir amag
gozetilmeden “serbest ¢agrisim”la kendiliginden yol alinir (Moran, 2003b; 82: Chatman, 2009; 174-
177: Cohn, 2008, 24). i¢ monolog giinliik konusmaya yakindir, biling akis1 teknigi ise biling ve biling-
alt1 smirlarinda dolanan diisiincenin dile yansitilmis halidir. Oyle ki baz1 yazarlar bu teknigi kullanirken
bilingte gerceklesen duygu ve diislince akisini en ham haliyle vermek amaciyla noktalama isaretlerini
kullanmamuiglardir. James Joyce nun Ulysses romanindaki 18. bdliimiin 45 sayfasini hicbir noktalama
isareti kullanmadan yazmistir (Tekin, 2004; 269-270, 273).

Bu teknikte akigskan bir sekilde ve arka arkaya bilingte olusan duygu ve diisiinceler zihinsel alan, s6z
sanatlar1, imaj ve semboller araciliiyla disariya yansitilir. Yani serbest cagrisimlarla biling alaninda
olusan diisiinceler, imaj ve semboller araciligryla anlati metnine doniisiir. Biling akisi teknigiyle yazilan
metinler, karakterin en mahrem, en karanlik duygu ve diisiincelerini ortaya serdigi i¢in psikolojik bir
derinlik barindirmaktadirlar. Bu yoniiyle teknigi bolca kullanan romanlarin farkli bir nitelik kazandig
soylenebilir (sozlii anlatimda serbest ¢agrisim) (Tekin, 2004; 275, 271). Bu bakimdan Melvin Friedman
gibi bazi elestirmenlerin bu teknigin roman tiiriine etkisini biraz abarttiklar1 sdylenebilir. Nitekim
tartismali bir gekilde biling akisini bir teknik olarak degil de bir “janr”, yani bir roman tiirii olarak éne
stirmiislerdir (Akt. Chatman, 2009; 176-177). Anlati, dogal olarak bir hikdye ve onu anlatan bir anlatici
gerektirir. Anlatict ile hikaye arasindaki iligski, aynm1 sekilde anlatici ile dinleyici (muhatap/okur)
arasindaki iligki, anlati sanatinin temelini olusturur. Bakis agis1i meselesi ise anlati sanati siir ve
dramatik edebiyattan ayiran, anlatiya 6zgii bir meseledir (Scholes & Kellogg, 1966; 240). Buradan
anlasildigi tizere anlatici, anlati sanatinin vazgegilmez bir unsurudur. Her ne kadar anlaticisiz metinler
denenmis olsa da genel itibariyle anlatinin oldugu her yerde bir anlatici varlik gosterir. Anlati perspektifi
ve anlat1 teknikleri ise tercih edilen anlatici kategorisine gore bigimlenir. S6zkonusu unsurlar ile zaman,
mekan, karakter, olay Orgiisii gibi anlatinin diger unsurlari, anlatibilimin temel inceleme konularidir.
Anlat1 ilk anlamiyla, anlat1 bildirimini, bir olay1 ya da olaylar dizisini anlatmay iistlenen sozlii ya da
yazili s6ylemi ifade eder. Genette, anlaticinin bes islevi oldugunu belirtir: anlati islevi, yonetme islevi,
iletisim iglevi, tamiklik islevi, ideolojik islevidir. Ayrica edebi eserin (eser olarak edebiyatin) amaci
okuru metnin bir tiiketicisi degil, iireticisi haline getirmektir, der.

Jacques Derrida Postyapisalci bir diigiintirdiir ve gelistirdigi bu yontem araciligiyla diyalektik iligki
icinde olan, kurgulanmis celigkileri desifre ederek bu yapilardaki ¢eligkileri ¢okertmeyi
hedeflemektedir. 1960’11 yillarda bu yontem feminist kuramin da 6niinii agmis ve erkek egemen sanat
tarihine alternatif okuma yontemleri gelistirilmistir. Farkli okuma yontemleri ¢agdas sanatta da etkili bir
ara¢ olarak kullanmilmig, dilin kurgulanma siireglerine odaklanarak gosterge, gosteren, gosterilen
arasindaki iligkileri tersyiiz ederek, toplumsal yasamin igindeki ikilemleri ortaya ¢ikaran yapibozumcu
eserler bu sayede ortaya ¢cikmistir (Uzunoglu, 2019: 21). Bu yiizden modern sanatin ses ve goriintii
iligkisinde 6nemli degisimin yapibozum oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

Postmodernizmin diyalektik tutumu anlami yoruma agik hale getirmistir. Bu yaklagima gore anlatict
anlami tayin etmez, dinleyici tayin eder. Yani her dinleyici kadar anlam iiretilebilir. Bu anlami
sorgulama yontemi sanatin her alaninda gerek icini bosaltarak gerekse de gosterileni gosterene
indirgeyerek varolan gorme bi¢imlerini sorgular.

Bu yapatlar bazen sanat yapitinin i¢ dinamiklerine odaklanarak metnin isleyisini desifre eder; bazen de
ikon kiric1 bir yaklagimla toplumsal cinsiyet rollerine odaklanarak gizli kodlar1 agiga cikartmaya
yonelirler (Uzunoglu, 2019: 22). Bu sorgulama bigimi anlatici-dinleyici diizeyinde anlatiyi
zenginlestiren ve karsilikli etkilesimle tretkenligi artiran bir yontem olarak kabul goérmektedir.
Dolayistyla postyapisalci yaklagima gore anlatinin anlatildigi baglam degistikce ifade edecegi anlam da
degisir. Ayrica anlam {iretmek i¢in herhangi bir yontem uygulamak da gerekmez, bu okuma bigimi ¢oklu
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anlamlara sahip olabilir. 1960’11 yillarda J. Derrida tarafindan 6ne siirtilen yapibozumculuk bu fikirden
yola ¢ikarak dil ve iletisime yonelik diisiincelere ivme kazandirmstur.

Harvey, yapibozumculugu ortak diisiincenin yeni bir sdylemi olarak goérmektedir. Felsefi olarak
yaklagmadigini belirten Harvey, dilbilim basta olmak iizere toplumbilim, ruhbilim ve gostergebilim gibi
birgok alanda ifade edilen anlamlar1 farkli bakis agilariyla yeniden iiretme noktasina egilmistir (Harvey,
1999: 67, akt; Selvi, 2014). Bati felsefesi bu ikili karsitliklarin ilkine tstiinliik, ikincisine
zayiflik/eksiklik atfeder. Derrida, ideolojik sistem tarafindan iiretilen degerler hiyerarsisindeki dncelige
kars1 durus sergileyerek bu yapilari bozup ikili karsitliklar iizerine kurulan her seyi ¢okertmeye calisir.
Bunun i¢in dogru olana yonelmemekte ¢ilinkii dogrunun da izafi oldugunu belirtmektedir (Selvi, 2014:
83; Uzunoglu, 2019: 23). Bu yontemin bir analiz yontemi olmadigini belirten Derrida, anlatidaki
tutarsizliklar farkedilince, anlamsiz goriinen, sGylenmeyen bazi seylerin oldugu anlasilir, uygun sorular
sorularak asil kastedilen, sdylenmeyen anlati geri ¢agrilir demektedir. Boylece dinleyici tarafindan
Onemsiz gorlinen ayrintilar geri ¢agrilarak anlatinin ger¢ek anlami ortaya ¢ikmis olur (Zarig, 2014: 764-
765, akt: Zengin, 2015). Yapibozum her sanat {iriniine uygulanabilir fakat postmodern iiriinler tizerinde
etkisi daha fazladir. Postmodernist eserlerdeki pargalilik, esneklik, ¢ok katmanlilik, anlam kaymalari,
belirsizlikler ve diger anlatim teknikleri coklu okumalara zemin olusturmaktadir (Uzunoglu, 2019: 24).

2- Yapibozumcu sanat akimi ve kadin anlatilarinda yapisokiim

Derrida tarafindan gelistirilen yapibozum yonteminde anlamin sabit olmadigi ve gercek/hakikat
gostergelerinin yansimasinda ve mekan degisikliginde ne yaratici 6zne ne de izleyicinin anlami
belirleyemeyecegini, ¢coklu anlamin &ne ¢ikacagini vurgulamasi ve onun da degiskenliginin olmasi
dolayisiyla ¢oklu anlamin 6nemli bir yontemi olarak gosterilmektedir.

Kadin anlatilarinin konular1 etnik kimlik ve sosyal kalipyargilar neticesinde olusturulmaktadir. Tematik
yapinin olusumunda iginde bulunulan ve kendisinden beklenilen duygu ve diislinceler anlati veya
sOylemin ana karakterini olusturmaktadir. Malzemenin sunumu ataerkil toplumlarda beklentiler
dahilinde gerceklesmektedir. Anlatilardaki sozeldoku, baglamla baglantili yorumlandiginda hem
anlatinin okuyucu tarafindan farkli anlamlar1 hem de anlatinin yapisokiimsel incelemesi miimkiin
olabilmektedir. Agitta sdylenen sozlerin mekansal baglama gore degismesinin yaninda mevtayla ilgili
olanlar1 dogrudan anlatima girmektedir. Agitin mevta kullanilarak farkli yonde duygularint metaforik
olarak kullanmasi dolayli anlatimin yapisokiimsel incelemesine girdigini gosterir.

Kaynak Kisi: Kevser Aydin, Diyarbakir, dengbej, 62 yasinda, okuma-yazmasi yok, dengbej, ev hanimi
(Goriisme: 10.08.2017)

Min go ez € dinim, ez evdal im, ez xwe bisewitinim
Lolo min go zilim ¢i giranee

Mala xwenga min li gir e zehf perisane

Ben deliyim ben abdalim ben kendimi yakayim
Ben dedim zuliim ne agir bir seydir
Kiz kardesimin evi basina yikilmistir, cok perisandir

Bu aktarim, dolayli aktarim ve psiko anlatimin gesitli yonleri dogrultusunda sdylenmis gibi goriilmekte
ve asil vurgu kadinin kendini ataerkil diizende “Abdal” olarak nitelemesi, fakat boyle nitelerken sistemin
kendisine “deli* goziiyle bakmasinda yatmaktadir. Kutsal atfedilen cinsin erkek olmasi dolayisiyla bu
anlatida, “kendini yakmak” deyimi de keramet gdstermek manasinda sisteme kars1 bir durustur. Aci
¢eken kadinin gergek hisleri sdylemlerinde duyulabilmektedir. Bu ifade sekilleri normal zamanlara gére
daha sert ve acimasiz olmakla birlikte toplumsal gercekligi gézler oniine serebilmektedir.
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Ikinci anlami ise diiz anlam, karmasik gériinen ve birbirinden bagimsiz duran ciimlelerin kisinin ruhsal
durumunun act olaylar1 yasamasindan 6tiirli bozuldugu, bu aci1 olaylar1 haksiz ¢ektikleri ve bunun
basroliinde de kizkardesinin oldugu goriilmektedir.

Yapisokiimsel inceleme neticesinde bu aktarimlarin sozlii kiiltiirde anlamlari incelenerek sdylem analizi
yontemiyle yorumlanmistir. Bu sayede anlatilardaki bastirilmig, iistii kapatilarak dinleyicinin
anlamasina birakilmis anlam ¢6ziimlenmis ve kadmin zihinsel/duygusal siirecindeki asil anlama
ulasilabilmistir. Bu yontem ayrica ataerkil sistem tarafindan ablukaya alinan kadmin yerini ve
esitsizligin kaynagimi sorgulama agisindan ve haksiz bu yaklagimlarin sebeplerini ortaya g¢ikarma
yolunda 6nemli bir arag olarak feminist yazarlar tarafindan kullanilabilmektedir. Calismada, kadin anlati
ve miizikal sdylemlerinde erkek egemen yapinin goriinmeyen tarafin1 goriiniir kilmak i¢in kadin
agzindan yiiceltilen ataerkinin sebepleri irdelenmistir. Toplumsal fenomenleri anlamaya g¢aligmak
zorunda olan arastirmacilar, bu tiir aragtirmalarla toplumsal diizenin yaratilma ve siirdiiriilme
gerekeelerini 6grenebilmektedir.

Tarihsel bir yaklasimla kadinlarin kiiltiirel alandaki ikincil yerini agiklayan Gayle Rubin, bu durumun
sistemin degismez bir kosulu oldugunu da su ciimlelerle vurgular: “Kadinlarin diinya tarihindeki
yenilgisi kiiltiiriin kokenleriyle meydana geldi ve kiiltiiriin 6n kosuludur” (Gayle, s. 2). Kiiltiiriin ataerki
tarafindan yaratildigi ve sistemin kurallarinin yine kendisi tarafindan olusturuldugunu belirten Gayle,
kadimin bu kiiltiir i¢erisinde belirlenmis roliiniin oldugu ve cinsiyete dayali bu rol dagiliminda kadinin
konumunun gelenegi tasimada elverisli olmadigini belirtmektedir.

Lacan, sembolik toplumsal kurumlarin bireyleri diizenleyerek toplumu diizenledigini belirtir (Tong,
2006: 34, akt; Aloglu, 2010 ). Foucault da bu goriistedir. ideoloji bireyleri belli bir cerceve iginde
diistinmeye yonlendirir. Dil araciligiyla dogup yayginlasan ideolojiler, getirilen kurallar ile
bicimlenmekte, bireyin diisiince sistemi iizerinde dogrudan etkili olmaktadir. Foucault, toplumun kendi
bekasi i¢in sozde G6zgiirlestirici modernizm sdyleminin kurallar disinda hareket etmedigini, disipline
edici ve normal lanse edilmesiyle dayatildigini iddia eder (Zerzan, 2015: 14). Bireyin topluma entegre
edilmesi i¢in getirilen kurallar neticesinde bir toplumsallasmadan s6z edilemeyecegi, ¢iinkii getirilen
kurallarla toplumsal bigimlenise uygun bireyin ‘yeniden tretildigi’ belirtilir (Zerzan, 2015, akt;
Tekelioglu, 2010: 3). Bireyselligin yok edilmesinden kasit, koyulan kurallarin dogal kurallar olmadig
ataerkil toplum tarafindan koyulan kurallar oldugu ve sistem bunu degismez, kars1 konulmaz kurallar
olarak dayatir ve mesrulastirmanin yollarini arar: “Toplum; normlar, ideolojiler, ahlaki dogmalar iiretir,
iktidar odaklart da bunlar1 alip mutlaklastirir, stratejik yonetim aygitlarina doniistiiriir” (Zerzan, 2015,
akt; imam, 2018). Althusser’in “devletin ideolojik araglar1” olarak siraladigi; “Din, aile, hukuk, okul,
sendika, medya ve kiiltiir” birbirinden bagimsiz goriinen ama ayni amag etrafinda ¢alisan kurumlardir.
Tiim bu 6rneklerden de anlasildigi tizere dil artik sadece bir iletisim araci degil, bireylerin diisiincelerini
belirleyen, toplumsal yasamdaki yerlerini diizenleyen ve gelenegi aktaran, sistemin de devamim
saglayan etkin bir ara¢ konumundadir.

Weigel’in belirttigi gibi kadin kendini diglayan sistemdeki dili kullanmak zorunda kalmaktadir (Weigel,
1989:9). Arikan bu noktada kadinin dile bi¢im vererek kendine bir dil yaratmasi ve bu yeni dili
kullanmasi zorunlulugunu dile getirir. Egemen sistemin belirledigi ve kadina dayattig1 dil ve degerler
silsilesi sonucunda kadinin diisiince ufku da belirlenmis olmaktadir. Kadin tarafindan ig¢sellestirilmis
cinsiyet algis;;, muhakeme etmeyi, bu yonde diisiinmeyi ve akil ylirlitmeyi atlayarak calistigindan
egemen sistem varligini kadin tahakkiimii istiinden siirdiirebilmektedir (Arikan, 2003:257). Meltem
Arikan, romanlarinda bireylerin yonlendirildigi kurallar1 irdeleyerek dil bazinda inceleme yapmuis,
sozciiklerin arkasindaki anlami sorgulayarak yapisokiime ugratmistir. Kusaktan kusaga aktarilan bu
kurallarin dogal olmadigi, sistemin bekasi i¢in {iretilmis ve erk tarafindan siirdiiriilen kurallar oldugu
sonucuna varmistir. Boylelikle Meltem Arikan toplumda iyi insan, iyi kadin olmanin temelleri olarak
gosterilen kavramlarin i¢ yliziinii ve bunlarin tersine g¢evrilmis anlamlarmi yapisdkiim araciliiyla
gostererek sabitlenmis anlami tersine gevirmistir.
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Yapibozumculugun neligine verilecek en kisa cevap, yapisalciligin radikal elestirisi olmasi seklinde
belirtilebilir. Metinsel sdylemlerde bilin¢disinin 6nemine vurgu yapmasi, yapisalci diisiinme seklinin
insan, tarih, kiiltiir yaklasimina elestirel bakis acisi, farkin ortadan kaldirilarak, farkliligin hiyerarsik
mantig1 iizerinden kurgulanan akilci erkek egemen yaklasimi mesru kilan temel ilkelerin gizil
anlamlarin acgiga ¢ikmasi konusunda uzlasi saglarlar. Metinde ve baglamda bilicdigini temsil eden
kadindir. Metne dahil edilmeden metnin anlaminin ortaya ¢ikmadigi bu nesne, asil anlamin ortaya
cikmasinda 6zne gorevini yiikler. Dolayisiyla bu yaklasim, bu yoniiyle kadin1 degerli kilmakta ve
feminist teoriyle uzlagmaktadir (Selvi, 2014: 83). Yapisalc1 yaklasgimlarin baskici olma egilimine
gonderme yapan, sabit 6zne karsisindaki bu durus, feministlerin “...kadinligin ‘sabitligini bozmak’,
kadinin temsildeki goriintimiinii belirleyen yanilsama iliskilerini aciga ¢ikarmak ve kadinin, erkekligi
merkezi ve saglam kilan ‘isaret edilen’ konumuna son vermek” (Antmen, 2010:66) olarak belirlenen
amaglariyla tam bir uyumluluk gostermektedir (Derrida vd. 2003:13).

Kurucusu Platon’dan baslayip Aristoteles, Kant ve Hegel’den gecerek Wittgenstein ve Heiddegger’e
degin uzanan felsefenin tarihi her zaman s6zmerkezci bir arayis olmustur. S6zmerkezciligin Bati
dillerindeki karsilig1 olan “logosentrizm”, Yunanca’da, “igsel diisiincenin ifade edildigi “s6z” ya da
“aklin kendisi” anlamina gelen “logos” sozciiglinden tiiretilmistir (Selvi, 2014: 86).

Diinyay1 tam yetkin bir ussalikla temsil edecek olan dil merkezi, s6zmerkezciliktir. Akil dilinin, diinya
varlig1 ve her seyin 6ziinii rasyonel bir kesinlikle, iyi bir gbzlemci olarak 6zneye saydam bir sekilde
sunulmustur. Anlamlandrilamayan seylerin ‘s6z’ gercegi olacak ve Aziz Yohanna’nin soyledigi gibi
“s0z, ete kemige biiriinecektir. S6zmerkezci aklin diinyayla tam bir uyumu, 6tekinin varligini kabul
etmesiyle saglanabilir. J. Derrida’ya gore, aklin kesinligi, ancak kesin olmayanin, yerine oturmayanin,
farkli olanin bastirilmasi ya da dislanmasi yoluyla siirdiiriilebilen bir tiranliktir. Akil, 6tekine kars
kayitsizdir; kendinden baskasiyla ilgilenmez (2003: 464-465). Bu durumda denilebilir ki Derrida’nin
feminist yapibozum nesnesi, yapisalct egilimlerin biitlinlestirici sdylemleridir. Bu séylemlere karsi,
Derrida bir yeniden okuma-yazma girisimiyle, kadinsi olan1 degerli kilmak istemektedir. Goriilen odur
ki yapibozumun temel ilkeleriyle bunu biiylik 6l¢iide basarmis, en azindan bu ilkelerin feministlerle
uyumlu tinisi, ikisi arasinda sorunsal ittifaki yapilmasina olanak saglamistir. Feminist teoriler buna gore,
kadin sanatgilar1 hayatlar1 ve eserlerini ayrimcilik ve ideolojik yontemlerden aritarak aciga ¢ikmasini
saglayan feminist teoriler gelistirilmistir. Dolayisiyla yapibozumcu bir elestiri sistemi, feminist sanatgi
i¢in bir duyarlik alani olugturmustur. Hem feminist perspektife dayali bir teori, hem de feminist sanat
elestirilerine kaynaklik etmis olmasi ve bu iki diisiinsel pratigin birbirini beslemesi hususunda (Selvi,
2014: 88). Goriinenin arkasinda yatan kadin imgesi ise cinsel bilesenleriyle ¢ift anlam tagir. Kadin ve
kendisine dayatilan gergeklik bir 6zdeslik olusturmaz. Yapisokiimiin gosterge ve gosterilen karsithig
yani Derrida’nin “gosterge, burada olmayani simgeler” dedigi; bir anlam uzantisi igerisinde kendisini
bulur (S6ylemez, 2011:5, Selvi, 2014: 90). Ister aciya [kurban sunma] ister zevke [erotizme] odaklanmis
olsun, bu sanat tiirii degismeyen sabit bir ‘kadinlik’ kategorisine meydan okumaz” (Antmen, 2010:259).
Yapibozum, Bati’da her seyin yeniden bir anlatima doniismesiyle ortaya ¢ikan ve kadmin kiiltiirel
cevresinde kodlanmig diigiincelerin kendisini kategorilestirdiginin farkinda olmayarak anlatilarim
otoritenin uygun gordiigii bicimde aktarmasiyla feminizmde ortaya c¢ikmistir. Kadin imgelerini
kullanarak yapry1 bozmaya calisan bu yontemle, kadini1 erkek karsisinda konumlandirilan bir kategori
olmaktan ¢ikarabilmektedir. Bu sayede kadin yapibozuma ugrayip “insan” kategorisine alinmis olacak
ve bu kategoride anlam kazanacaktir (Selvi, 2014: 97).

Sozciiklerin kendinde bir i¢ dinamigi vardir ve bu durum dis gerceklikten bagimiz hareket eder.
Gosterge olan sozciiklerin kendinde var olan kadar var olmayan seslere de ihtiyac1 vardir. Demek Ki
kavramlar dilden 6nce gelmezler; bir kavramin anlami ancak baska gosterenlerle tamamlanir (Bravo vd.
2019: 312). Sesmerkezciligin tuzagina diismemek i¢in anlatinin tek bir anlami olmadigini diisiinmek ve
ona gore yeni anlamlar aramak gerekir (Bravo vd. 2019: 313). Derrida metni, “devamli anlam degistiren,
kiliktan kiliga giren hareketliligi icinde ele almaktadir.” “Metin”, Derrida i¢in iligkisellik, ayrimlagsma,
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erteleme anlamina gelir. Metnin disinda anlamin olmadigini séylemek de bir iligkisellik ve
ayrimlagmanin oldugunu sdylemektir (Bravo vd. 2019: 314). Her haliikarda gosterge yeni bir anlam
iiretirken bile anlami sabitlemez, yeni anlamlar ortaya ¢ikarabilir. Ciinkii her gosterge kendi anlamini,
iliskili oldugu diger gostergelerle birlikte kurmaktadir (Bravo vd. 2019: 315).

Derrida’mn differance kavrami, s6z-yazi karsitliginda, s6ze verilen ayricalikli konumun karsisinda
yazida igerilen farkliligi vurgulamak tizere gelistirilmis olan bir kavramdir (Bravo vd. 2019: 315). Dilin
dinamikliginden otiirii istikrarsizligini ve ¢ok anlamliligini gésterir, yeni anlamlar tireterek sozii/metni
farkli boyutlarda gérmemizi saglar ve yeniden iiretime sebep olur. Otoriter dilin bir sekilde metne
karistigini bilmek metnin yapisokiimsel incelenmesi gerekliligini ortaya koyar. Bunun icin belirli
hiyerarsik adimlar izlemeye gerek yoktur, metindeki sdzlerden egemen giiciin etkisi goriilebilmektedir
(Aydin Satar, 2015: 73).

Dini erkekler yaratmis kadinlar tapinmistir. Giiniimiiz kadinlarin sdylemlerinde dua-beddua eksik
olmaz, kadnlar giyinisiyle ve her seye kanaatkar yaklasimiyla kaderci yapilari sabir ve siikinetin temsili
durumundadirlar. Benliginden vazgecen bu kadinlar, kaderden &tesinin imkansizligini kabul eden ve
ona miidahale etmek gibi bir seyin imkansizligina inanan yiiksek otorite inancina bagl kisilerdir.
Kaderin saltanatina tiim igtenligiyle boyun egen bu kadinlar, adanmighgim, fedakarligin, sabrin ve
sessizligin simgesidir (Aydin Satar, 2015:53). Yash kadinlar bu sitemin otekisi olarak yaslarna
hiirmetle hareket etme ve sdyleme 6zgiirliigiine sahip kisiler olarak goriilseler de bilingdiginda gegmiste
kabullenmek zorunda olduklari her seye bu yasta itiraz edip karsi durabilecek bir konuma sahiptirler,
¢linkii bu kadinlar kadinligini yitirmis bir gozle goriiliirler (Aydin Satar, 2015: 68). Erkek ve kadina
atfedilen ozellikler tamamen toplumsal cinsiyet acisindan siniflandirilmaktadir. Bu sistemde hala erkek
beyni, tamamen rasyonel olani, kadin ise bedenden ibaret goériilen duygusal irrasyonaliteyi, dislanmig
olani temsil eder (Aydin Satar, 2015: 72).

3- Post-yapisal feminizm kuram

Modern bat1 tarihinin kadini nesne, erkegi 6zne olarak tanimlamasindaki basit ikilikte Yunanlilarin
etkisi ve Aydinlanma ve hiimanizmanin baskin goriisii etkili olmustur. Feminizm, evrensel diisiinme
tarzina uygun bir kadin tanimi1 yapmakta ve varsayimlarini bu tanim iizerinden yiiriitmektedir. Anaerkil
bir dénemin oldugu ve kadin Gstiinliigiiniin bir donem sonra erkek tarafindan ele gecirildigi ve kadina
pejoratif davranildigimi savunur. Ustiinliigiinii ve haklarmi kaybeden kadmin hak ettigi iistiinliigi,
itibar1, tanimlanabilir belli bir 6zl tekrar ele gegirebilmesi igin miicadele eder (Aybakan Saliya, 1993:
26). Oznenin siireg icerisinde kendi eylemleri ve sdylem i¢inde insa edildigini belirten Butler ise 6znenin
dilde varoldugunu belirtir. Butler’in bu goriisleri post-modern feminizmin yeni bir alan1 olarak gegerli
kilinir ve dilde kurulan bir varligin 6zne olarak yine dil araciligiyla tanimlanabilecegini vurgular.
Oznenin varligin1 adlandirma olusturuyor ve ona karsi savunmasizlik onu dzne karsisinda otekilestirir.
Bu yilizden 6zne olmak tanimlanmis olmaktir diye bir diisiince ortaya atar ve bu edimsel siireci
irdeleyerek kadinin anlagilabilir bir duruma getirilmesi i¢in insanlar arasinda taniabilir bir duruma
getirilmesi i¢in savlarin1 bu minvalde olusturur. Oznenin olusabilmesini tekrarlara baglayan Butler,
bi¢gim vermenin orada olmay1 teyit ettigini, dolayisiyla normatif bir kimlik kurgusu belirlenimi
sagladigini aktarir. Bu belirlenimde tekrarlarin nemli oldugunu ¢iinkii tekrar olmaksizin 6znenin ortaya
cikamayacagini vurgular. Yani aslinda o, sdylemin iirettigi ve adlandirdig1 sonugtur. Lacan da benzer
durumu gosterenin sembolik diizeni igerisindeki varlig1 olarak tanimlar. Yani 6znenin ego (benlik) ile
ayni olmadigini, 6zne olarak tanimlananin kiiltiir diizeni igerisinde belirlenmis insan oldugunu belirtir.
Bu durumda 6zne ile ben birbiri ile drtiigmez ¢linkii Ben (ego) hayali 6zdeslesmelerin bulundugu yer
iken, 6zne ise toplumsal yapida kiiltiirle olugmus, kiiltiire uygun hareket eden insan1 tanimlar (Aybakan
Saliya, 1993: 94).

Butler’a gore, toplumsal cinsiyetleri iireten ensest tabusunun bastirilmig olmasidir. Foucaultcu
diistinceye katilan Butler ise bu yasagin tiretici fonksiyonlarina dikkatleri ¢eker. Freud’un varsayimlarini
tamimlayan Butler, bu yasakla birinci derece yatkinliklar1 bastirmak yerine birinci ve ikinci derece
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yatkinliklar arasinda ayrim yaparak mesru heteroseksiielligi gayrimesru escinsellik arasindaki ayrimi
tanimlayarak yeniden {iretir. Yani, bir bakima mesru kabul edilen heteroseksiiel egilimler yasaklanan
‘escinsel egilimler’ varsaymmu ile iiretilmis olur. Butler, ensest tabusunun bu yiizden iiretici etkileri
oldugunu belirtir. Ensest tabusunun {iretici etkilerinin oldugunu kabul edersek, arzunun yasasi olarak
stiren yasak, kimligin ozellikle toplumsal cinsiyet kimliginin olusturulmasimi saglayan bir arag
durumuna gelmis oldugunu goriiriiz. Ensest tabusu psikanalitik kuramda iki 6nemli islevi; heteroseksiiel
arzu, toplumsal cinsiyet kimligi iiretmis oluyor (Aybakan Saliya, 1993: 112). Butler, cinsiyet veya
toplumsal cinsiyetlerin kurgusal oldugunu belirtir fakat cinsiyet ve toplumsal cinsiyet yasam igerisinde
bir sekilde yerini almistir. Cinsiyete yiiklenen bedenlerin normlarla yiikli oldugunu belirten Butler, bu
bedenlere anlasilabilirlik ve gegerlik veren de yine normlar oldugunun altin1 ¢izer fakat normlarin
bedenler iizerindeki etkilerinin kabul gbérmeyen, diglanan, anlasilmayan bedenler {iiretmesidir.
Kendilerini kuran bu yasaya itiraz edebilmeleri gerektigini belirten Butler, bu bedenlerin naif realizme
kars1 konumlanabilecegini ¢iinkii dil/sdylem oncesi dogal bir yapilarinin oldugunu vurgular. Ona gore
sonradan iiretilen toplumsal cinsiyet kimlikleri tersine de dondiiriilebilir. Ciinkii aligkanliklar, tekrarlar
ve kabullerle kalicilastirilmislardir (Aybakan Saliya, 1993:; 131-132).

Postyapisalcilik, yapisalciligin elestirisini ¢oklu diigiince ve iliskilerden alan ve 0Ozgiirliiklerin
savunulmasi gerektigini savunan bir harekettir. Modernligin parametleriyle bilimsel bilginin nedensellik
iligkilerinden yola ¢ikan kuram, yapisalci kuramlara karsi ¢ikan ve yerinden eden karsi durusuyla bilim
camiasinda yerini almistir (Kizilgelik, 1996: 28). Ayni1 zamanda postyapisalcilik, kiiltiirel cogulculugun
coklu iliskilerdeki O6nemini savunan metafizik elestirisidir. Nedenselligin, 6zdesligin, 6znenin ve
dogruluk kavramlarinin bir elestirisini yapmaktadir (sarup, 2004: 13).

Post-yapisalci felsefede ortaya gikan 6nemli bir nosyon da yapisokiimdiir. Yapisokiim, bati felsefesi
geleneginde bireyin fikirleri veya varolusuyla ilgili sinirlarda bilgi ile hakikatin 6z yapisin1 ortaya
koymak amaciyla ortaya ¢ikmis elestirel bir okumadir. Derrida tarafindan ortaya atilarak gelistirilen bu
nosyon, dilde meydana gelen ve aklin meydana getirdigi kavramlarin adlari baltalayarak post-
yapisalciliga/modernizme pek ¢ok katki saglamistir. Derrida toplumsal problemler karsisinda
incelenecek olan mevhumlarin igini doldurmayi amaglayan 6nemli bir postyapisalcidir. Yapisokiim ile
kastedilen aporialarin ortaya ¢ikarilmasi, bunun da ztliklar1 ve hiyerarsik diisiinme bigimlerinin
sokiilmesiyle ve celiskilerin goriilmesiyle saglanabilecegini savunur. Yapisokiim, “metinlerin
kendilerini sorgulamalarima sebep olmasina niyetlenen, ellerinde bulundurduklar1 c¢eliskileri
onemsemeleri i¢in onlar1 zorlayan ve ihmal ettiklerini diislindiikleri antagonizmalar sergileyen elestirel
okuma bigimidir” (Norris, 2006: 185-186). Yazma ediminin kadinin konusma yetenegiyle benzer
oldugunu dile getiren Cixous, konusmada sinirlari zorlayan kadinin yazinda da kendine bir alan
yaratmasinin elzem oldugunu belirtir. Dili ve bedenini iyi kullanan kadinin, bedendeki disiligi kullanma
yetisi ve dilini kullanma becerisini yazin alanina da kendi dilini kullanarak tasiyabilir. Daha 6nce
kiiltiirel alanda var olan bu yetinin su an da hatirlanarak yapilabilecegi kanisindadir. Yapisokiim,
metinlerde gecen bazi mevhumlarin ikircikli anlamlar1 disiiniilerek olusturulmasi gerektigini aksi
takdirde metinle biitiinliik saglamayan bu mevhumlarin metnin yazarinin basarisizliklarini ifade eden
bir metin okuma metodudur (sarup, 2004: 55). Sarup’a gore Irigaray, maddenin isleyisini degistirmek
yerine, kadin-erkek arasindaki iktidar iligkisinin degismesiyle bile toplumsal dengenin disil kimliginde
disil 6znelligin yaratilmasinda esas kosul oldugunu belirtir (Irigaray, 1985: 169-170).

Postyapisalcilik 6znenin yok edilmesi yaklasimi ile feministler tarafindan elestirilmistir. Oznenin
dislanmasi, toplumda disil olanin yadsinmasi potmodernizmin bu alanda radikal bir degisimini gerekli
kilmaktadir (Rosenau, 2004: 87). Feminist teori bu alanda erkek tahakkiime karsi yeni bakis agilar
onermektedir. Feminist teoriye gore insan; duygu, diisiince ve eylem olarak biitiin bir varliktir, sadece
ussal yapisiyla degerlendirilemez. Bat1 fikrince ortaya ¢ikan erkek 6zne, anlati diizenleri ve deneyim
yoluyla olusturulmustur. Post-modernistler, arzu, dil ve bilingalti ile daha dnceleri kurularak olusturulan
bu vakiada “insanin 6liimii” tartismasinda erkek 6znenin merkezden alinmasiyla ortaya ¢ikmustir.
Toplumsal yazgi, erkegi ger¢ek 6zne ilan edip kadimi diglayarak homojenligi degerli kilip, ayricalikli
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degerleri de erkege atfedip yiiceltmistir. Esitsizligin esitlige doniismesi i¢in miicadele eden
postyapisalci/postmodernist diisiince sistemi, disil olanin varligim1 feminist tartismalarda gostererek
ataerkilligin yikilmasi gerektigini ve eril kimlikle esitligini savunur. Bu feminizm tartigmalar
yapisokiim ve postyapisalcilik baglaminda farkli platformlarda; Butler, Freud, Benhabib, Lacan,
Kristeva, Irigaray, Cixous, Derrida, Foucault gibi diisiiniirlerin fikirleri iizerine temellenmistir. Fransiz
postmodernist/posyapisalct feminist Cixous, Irigaray, Kristeva diigiince sistemlerinde kadinlarin zayif
yanlarii giiclendirip biling kazanmasi yoniinde hareket etmislerdir. Yagamin tiim alanlarinda aktif
katilimlar1 hem sanatt hem de kamusal alandaki tiim alanlarda egitimle biling kazanarak katilimlar
postmodernist siirecin agilimlaridir.

Yapisalciligin statikligi, homojenligi ve degismez niteliklerine kars1 duran post-yapisalci, post-modern
yaklagimlar, yeni felsefi akimlarin ortaya ¢ikmasi, Derrida’nin yapisokiim kavramiyla elestirel
baglamda genislemistir. Foucault’un elestirisi, 6zne, iktidar ve bilgi tizerinedir. Derrida ise, farklilik
tizerinden teorisini gelistirirken dilin ses ve fallus merkezliligini dikkate almistir. Lacan, Gzne
olusumunda dilin etkisini psikanalitik bir analizle ele almaktadir. Kadinlarin eril olan bu dili
kullanmalarinda sistemin devamliligimi sagladigi, dolayisiyla bu dil ile kendilerindeki farkliligi tam
anlamiyla ifade edemeyecekleri belirtilir. Fallusmerkezcilik sadece cinsel organ1 imlemekte, erkegin
diizenledigi tiim normlar1 ve bu normlarla kadinin ézerkligini yok etmeye yonelik bir girisimdir. Tki
cinsiyeti de tek bir cinsiyetin farkli iki versiyonu olarak gormesi iki versiyondan birinin norm belirleyici
oldugunu gosteren bir bakis agisidir. Fallusmerkezci tiim temsil sistemlerini ve bilgilerini tek potada
eritir. Temsilde iki farkli cinsiyet sdylemi erk i¢inde eritilir ve tek seslilik hiikiim siirer. Bu durumda
patriarkal sembolik diizen, kadina ne alan ne de temsil edilme hakki vermektedir (Grozs, 1998: 174).

Penis sadece erkege aitken, fallus bir biitiinliige sahip olmay1 gerektirmektedir. Daha 6nce de belirtildigi
gibi fallusun iki ayr1 anlami s6z konusudur. Iktidar olanin cinsiyeti yoktur (sarup, 2004: 31). Ozneden
ayr1 diisen ve bir daha asla bir araya gelemeyecek olan seyler, ikincisi ise kiiltiir tarafindan ayricalik
taninan ataerkil toplumdaki erkegin oOznelligini tanimlayan olumlu degerlerin gdstereni olarak
goriilmesidir (sarup, 2004: 42). Lacan, Fallus’u evrensel ve agkin gésteren olarak kurgulamaktadir (Isik,
2000: 74). “Fallusun bir imleyen olmasi, znenin ona ancak Oteki’nin yerinde ulasabilecegini ortaya
koyar. Ama bu imleyen orada yalnizca {istii ortiilii ve 6teki’nin arzusunun nedeni olarak bulundugundan,
kendi olarak 6teki’nin, yani bizzat kendi de imleyici Spaltung’un 6znesi olan ‘Gteki’nin arzusu olmasi
haliyle 6zneye tanimasi igin dayatilmistir (Lacan, 1994: 59).” Ozne, dtekinin adimi sdylemekle varligini
mesrulagtirabilir, 6zne sozilin yaraticisi oldugunu iddia etse de aslinda soziin yaraticis1 6teki’dir, yani
Fallus’tur (Isik, 1998: 75). Oznenin olusumunda Lacan’in belirttigi gibi 6zne-dil iliskisi dnemlidir. Bu
iliski fallusmerkezci bir ozellik tasimakta ve dilin bu 6zelligini tasidigim ve trettigini soylemek
miimkiindiir. Derrida gibi Lacan’da dili bilingaltina benzeterek bu betimlemeyi de 6znenin dil pratigi ile
olustugunu belirtmesindedir. Bu durumda diinyadaki tiim bilgilerin ve baskalarina ait bilgilerin dil ile
olustugu ve kendilik bilincinin dil yoluyla gerceklestigi savina ulasilmaktadir.

Yasaklar1 koyan dil, bir gdsteren olarak 6zneyi bir bagka gdsteren ile imlemektedir. Kiiltiiriin simgesel
diinyasinda insan gercekligi aranmalidir. Insan gercekligi bu sebeple kiiltiireldir ve kiiltiiriin simgesel
dolaymminin araciligi ile diisiiniilmektedir. “Bir gdsteren bir 6zneyi bir bagka gdsteren i¢in temsil eder.”
Bu hem bilingdisinin tiim yapilarini olusturan hem de 6znenin kokensel boliinmesini agiklayan seydir.
Gosteren 0zneyi ortaya cikararak séze sahip olmayan 6zneye simgesel diizende 6znelestirmektedir.
Tarihi yazan erkekler, erkegi 6zne ilan edip egemenligi 6zne olarak eline vermistir. Dilin 6zne agisindan
o6nemi hem kendisi ile ilgili bilgiye hem de &tekilerle ilgili iligskiye 151k tutmasi ve aym zamanda bu
iliskileri diizenlemesindedir (Tura, 2007: 170-6). Derrida, bu ikilikler etrafinda kadinin daha asag1 ve
eksik goriildiigiinii tanimlayan bati merkezci bu diisiincenin boylece fallusmerkezci bir dilin varligini
kurumsallagtirdigini savunur.

Derrida, yapi-sokiim ile bati felsefesi metinlerinin yeniden okumasini saglama, sinirlarin muglakligim
gostermesi agisindan ve elestirel yaklasimin ikilikler karsisinda eril aklin nasil 6ne ¢ikip ayricalikli
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kilindigini agiklamakta, bu yoniiyle feminizm agisindan faydali goriinmektedir. Bu ikiliklerin karsitlig
imledigi daha once belirtilmis, karsitliklardan biri digerine gore daha ayricalikli konumda iken digeri
daha az ayricaliga sahiptir, dolayisiyla bu durum hiyerarsik mevcudiyetin mesruluguna yol agmaktadir
(Boyne, 2009: 182). Basit bir ayricalik olmayan bu durumun hitkkmedici 6zelliginden 6tiirii kadinin erkek
egemenligini kabul etmesi beklenmekte, toplumsal cinsiyet sistemindeki kadin-erkek esitsizliginin
devamina da yol agmaktadir.

4- Kadin anlatilarinda yapisokiim

Yapisalciligin  hakikat anlayisinda kadin, kendi bilgisinin nesnesi ve Oznesinden mahrum
birakilmaktaydi ve bu durum bilgiye ulagimini engellemekteydi. Yapisokiim ile sdylemin cinselligi tim
kelime yapisinin igine sizarak gdsterenin yapisi haline gelmistir. Dogal tanimliklarin cinsiyetgi bir
yapida gdsterimi bir cinsiyetin digerine {istiinliigiinii gdsteriyordu. Ornegin Tanri, giines ve ay gibi
mitolojik Ustiinliik atfedilen kavramlar eril olarak tanimlaniyor, gii¢lii ve kutsal addedilen tiim degerli
seyler erkek cinsiyeti olarak anlamlandiriliyordu. Kadin ise zayif, duygusal ve hizmet tanimlig ile
erkegin altinda yer aliyordu (Whitford, 1992: 142-146; Irigaray, 2006: 18). Irigaray sdylemlerdeki
cinsiyet¢i yapiyr yanlis buldugunu ve dilin dinamik oldugunu belirterek tarihsel olarak toplumun
ihtiyaclarma gore sekil aldigini belirtir. Idealize edilen bu kavramlarin aslinda cinsiyetsiz oldugu ama
zamanla eril tlirlin baskin diline doniistiiglinii ve doga olaylarinin sorumlulariin disil olarak ifade
edildigini belirtir (2006: 31).

“Dil, cinsiyetliyse nasil olur da sdylem cinsiyetli olmaz? Dil, kimi temel kurallar a¢isindan; sozciiklerin
cinsel tiir dagiliminin cinsel yan anlamlara ya da niteliklere hi¢ de yabanci olmayan bir tarzda
belirlenmis olmasi agisindan; s6z dagarcigi acisindan cinsiyetlidir. Dolayisiyla erkeklerin ve kadinlarin
sOylemleri arasindaki farkliliklar hem dilin hem toplumun hem de toplumun ve dilin etkileri sonucu
olugmustur. Dili degistirmeden toplumu, toplumu degistirmeden dili degistiremezsiniz” (Irigaray:
2006:32).

Platon’un magara alegorisini “rahime” benzeten Irigaray. Magarada yasayan kadinin tiim yagsamini orda
gecirmesi ve oraya bagli olmasi, magaradan ¢iktiginda giin 15181 ile karsilagtigi betimlemeler, cocugun
rahimden ¢iktig1 an1 imlemektedir. Magaranin yansitici oldugu ve yansimanin i¢ alani oldugu” belirtilir.
Platon’un magara mitindeki golgelerin maskulin nitelikte oldugunu, maskulin olanlarin konugma
giicline sahip olurken olmayanlarin suskun kalmaya méahkum birakildigini sdylemektedir. Magaradan
¢ikmak isteyen maskulin, hakikati kendi ¢ikis yolu olarak yaratmaktadir (Irigaray, 1985: 243-283).

Derrida’nin yapisokiim ¢aligmasi epistemolojiyi yerinden ederek diializmi ortadan kaldirmis ve yeni bir
“kadm” kavramsallastirmasi yaratarak feminizm i¢in yararlh bilgiler sunmustur. Bu yaklagimla ‘hakikat’
kavrami yok olur ¢iinkii hakikatin ¢ogul oldugunu gosterir ve bu sayede erkek egemenligin mutlak
iistiinliigii zedelenir. Bu yaklasimin nesnel olup olmadigi da muglaklastigindan sorgulanmaya agik bir
durum haline gelir (Hekman, 1992: 164).

Benhabib, kadinlarin 6zerklik pesinde kosmasini belirli ilkeler dahilinde olabilecegini savunur. Kendi
Oykiilerinin hem faili hem kahraman olan kadinlarin, bu ilkeler dahilinde hareket ederek
Ozgiirlesecegini, aksini diisiinen Butler’e kars1 durus olarak sergiler. Butler ise insan benligini cinsiyet
ve toplumsal cinsiyetin Otesinde diistinmekte, toplumsal cinsiyetin dogallastirilmasinin tamamen
kiiltiirel bir inga oldugunu savunmaktadir. Benhabib, toplumsal cinsiyet ile kiiltiir iligkisinin cinsiyet ile
doga arasindaki iliski ile ayn1 olmadigini sdyleyen Butler’a, bedenin duydugu arzunun yonelimini de
kiiltiirel olarak inga edilen toplumsal cinsiyetin olusturdugunu belirtir. Butler’in, toplumsal cinsiyetin
kiltiirel insa olusu fikrini paylasan Benhabib, onun cinsiyet ile doga arasindaki iliskiye dair goriislerine
katilmamaktadir. Buna karsilik Butler, tiim bu terimleri yapibozuma ugratarak onlarn inkar veya
reddetmedigini, aksine onlar1 kullanmaya devam ederek, tekrardan faydalanarak iktidar araci olarak
kullanildiklar1 baglamdan ¢ikarmak niyetindedir. Digerlerinin beklenti ve davraniglartyla kisinin
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oznelligi belirlenmekte, dolayisiyla kendisinin se¢gmedigi sosyokiiltiirel ¢gevrenin bu belirlenimde 6nemli
bir belirleyen oldugu kanisindadir.

Ozne iizerine diisiinen diger bir incelemeci de Fransiz feminist olan Kristeva’dir. Kristeva, analizinde
Lacan teorisine psikanalitik bir elestiri sunarak feminist teoride uygulamistir. Ataerkil yapiy1 incelerken
sosyal ve dilsel alan1 nasil sarmaladigi ve biitiinlestigini psikanalitik elestiri olarak yorumlamis ve
Oznenin olusumunda sadece penise sahip olmak diisiincesini kirmistir. Kadinin ¢ocuklugunda fallus
diizene dahil olmamasi, maddi semiyotik gerceklik i¢inde kalmasi kendisini daha sonraki siiregte sessiz
birakmus, linguistik projelerine darbe vurmustur (Meyers, 1992: 145-146). Fallus, sembolle temsil edilir
fakat notr degildir, penisi degerli kilan, kadin cinsel organini kiigiik géren bir sosyo-politik sistem
yaratir. Fallusun ‘gdsteren’ olmasi, cocuga bu kiiltiirel diizende bir (cinsel) kimlik ve konusma
pozisyonu vermektedir (Grozs, 1998: 121-2). Evrensel dil i¢inde kadinin erkek sdylemi iginde
kalacagin1 diisiinen Kristeva, bunun icin kendindeligi olusturmak semiyotik ve metinsel bir teori
yaratmak gerektigini ve lingustik bir nesne olarak siirsel dilin yaratilmasinin gerekliligini de 6ne
stirmektedir (Moi, 1986: 154-156).

Moi, Kristeva’nin kadinin iginde hapsedildigi durumu da g6z 6niine alarak, homojen ve sistemli bir dil
yerine parg¢alanmig, merkezsiz ve heterojen bir dil yapilanmasiyla konusan 6zneyi bu yapiya koymak
gerektigini savunur. Dolayisiyla dil, onun sisteminde karmasik nitelikteki belirleyici siiregtir (Moi,
1993: 152). Sembolik diizenin linguistik yapisinin bir sonucu olarak ussal sdylemin iiniter 6znesini
Kristeva dogmatik 6zne olarak isimlendirmektedir. Ayrica tiim zihinsel dillerin konusan 6zne {izerinden
yapilandigim1 fakat dilin, sembolik ussaligin sinirlarin1 agtigini ve anlami bastiran bir alan olan
bilingdisinin bir araci oldugunu vurgular.

Kristeva, toplumsal cinsiyette kadinlik-erkeklik algisinin dilin bir goriintiisii oldugunu ¢alismalarinda
belirtir. Dilin Sembolik ve semiyotik yapis1 kadinlik-erkeklik ile temsil edilmesi biyolojik cinsiyete
bakilmaksizin iktidar olarak yaratilmaktadir. Toplumsal cinsiyet merkezinde 6zne, erkek olarak
sorgulanir, bu durumda feminist 6znede failligin verdigi yeni bir direnis baslar. Sosyal bir inga olarak
kurulan toplumsal cinsiyet, faillik noktasinda kritiktir ve tekrar eden bir performansin sergilenmesine
sebep olur. Tekrarin pekistirme ve mesrulastirma konusunda kaliplagsma o6zelliginin baskin oldugu
bilinmektedir. Tekrar edilen eylemler araciligiyla toplumsal cinsiyet bigimlendirmeleri de kendine
‘kamusal’ bir alan yaratmig oluyor (Benhabib, Butler, vd., 2008: 229-30).

Bireyselligi yok edilen kadimin yapibozumcu anlama ile yeniden gercek anlamina kavusacagi
diisiiniilmektedir. Her kiiltiirdeki kadinin kadinlik durumu 6teki iizerinden kendini algilayan bir olguya
bagl gosterilmektedir. Bireysel kimliklerin yok oluslariyla sonuglanan bu sdylemlerdeki gorme goriilme
bigimleri gegmiste oldugu gibi giiniimiizde de devam etmektedir. Sanatin ¢ogulcu bir gériiniime sahip
oldugu giintimiizde iist yapinin dayattig1 ‘dogru ve hakikat! degerleri sorgulanmaya ve bireysellikler 6n
plana ¢ikmaya baglamaktadir. Cogulluk kavraminin hem ¢ok dilli bir sanat ortamina isaret ettigi hem de
medyay1 kullanan sanat¢inin birgok disiplinde kendini ifade etmesine isaret etmektedir. Bir¢ok sanat
yapitina ilham olan ¢oklu goriiniim, ¢oklu estetik kavramlariyla zenginlesmekte ve popiilitesini artirarak
melez yapilar ortaya ¢ikarmaktadir. Sabit ve degismeyen anlama karsi ¢oklu anlam diigiincesiyle sanat
yapitina yaklasan ve metinde yeni bir devrim agan postyapisalcilarin anlam evrenini ¢ogulculuga agma
hususunda onemli katkilar1 olmustur. Sanat yapitina sonsuz anlam yiiklenebilecegini sdyleyen
postyapisalci yaklagim, sanatcinin yiikledigi anlamdan ziyade izleyicinin de bigimsel anlamda ve sosyo-
kiiltiirel degiskenleri baz alinarak mekansal baglamlarin da yeni anlamlar yiikleyebilecegi
diisiincesindedir.

Postmodernizmin elestirel sdylemi olarak kabul edilen yapibozumculuk, esasen bir metin okuma ve
anlama yontemi olarak gelistirilmistir. Ancak bu yontem, sadece sanat yapitlarinda degil sosyal yasama
dahil olan her tirlii yap1 igindeki ikilem ve ¢eligkilere odaklanmaktadir. Gergek ya da hakikat olarak
sabitlenen diistincelerin goreceli oldugunu savunan Derrida, bu sayede iistii ortiilmiis, bastirilmis ya da
anlamda farkli diisiincelerin de oldugunu hissettiren s6z diizleminde yapibozumcu anlamlandirma ile
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yeni anlamlarin ortaya ¢ikabilecegini sdyler. Kadin anlatilarindaki anlami tersten okuma ile degerler
hiyerarsisi de bu sayede altiist olma yolunda yeni pratikler kazanabilir.

4.1, Kadin dengbejler ve anlatilarinin yapisokiimsel analizi

Dengbej kadinlarin aktariminda sesler basit ve minimalist degil, karmasik ve dolaylidir. Anlatilmak
istenen diisiince dogrudan anlatimin yaninda mecaz halleriyle de aktariimistir. Bu yiizden ¢6ziimlenen
aktarimlarda kadinin yarattig1 diinyada nasil bir sesin oldugu ve bu sesin kadina m1 erkege mi ait oldugu,
sOylenilen ile diisiiniilen arasindaki baglant1 incelendiginde kadinin bu anlatiyla goriiniirliik kazanip
kazanmadig1 sorgulanmistir. Anlatilarda erkek diliyle konusan dengbej kadmn, dinleyici tarafindan
yadirganmaz ciinkii erkek izleyici i¢in bu dogal karsilanir.

Ataerkil toplumun olumsuz tezahiirii ve dini baski nedeniyle kadin anlatilarinin erkek tarafindan
aktarildig1 gegmiste, yine elektronik kiiltlir ve modern yagamin getirdigi yasam paydasligi nedeniyle
basta sanik-¢irok (masal) ve lori (ninni), agit (sin) olmak {izere pek ¢ok s6zlii anlatim iiriinliinde onlarin
(kadinlarin) ciddi bir emegi oldugu goriiniir olmalarinda etkin bir isleve sahiptir. Bu anlatilarin zaman
icerisinde ataerkil bir aktarima uyarlanarak sdylenmesi tamamen sosyo/kiiltiirel etkenlerin baskinligt
dolayisiyladir. Kiirt kiiltiiriiniin temelinde anaerkil bir yap1 vardir. Dolayistyla erkek anlatilarinda kadin
basat rol almis ve degerli kilinarak aktarilmistir. Toplumsal sistemin ataerkillik yoniinde ilerlemesiyle
Kirt kiiltiirtindeki anaerkil yap1 benzeserek ataerkil yapiya entegre olmustur. Ciinkii farkliliklar sistem
icerisinde cogu zaman baskilara maruz kalmaktadir.

Dengbej anlatilarinda cinsiyet¢i sdylem; s6z, biling ve alginin sunumu: dolayl séylem, serbest dolayli
soylem, dolaysiz s6ylem, anlatilan konusma, i¢ monolog, biling akisi (serbest ¢agrisim) gibi metin
sOylem analizi araglariyla tespit edilmeye miisait goriinmektedir

i 4

Fotograf 1-2-3 Soldan Saga, Semsi Kumuk (Van/Catak), Feleknaz (Diyarbakir), Hakkari Halay ekibi

Anlatilarin Kiirtce dilinden ve siirsel sunumu c¢evirinin tam manasiyla Tiirk¢e’ye aktariminm
zorlagtirmaktadir. Siir dili bagh basia bir sdylem olup, sdylemin baska bir dilde diizyaziya aktarimi
neredeyse imkansizdir. Kiirtce anlatilarin bulundugu baglamda dili ortak kullanan kisilerce
anlamlandirilip iletinin ona gdre yorumlanmasi bu anlatilardaki deyim ve ilenglerin de ¢ogu zaman
Tiirkce cevrildigi gibi kullanilmadigini gostermektedir. Ceviride yasanan sikintilart en aza indirmek i¢in
cimle Obegi, baglam ve kelime etimolojisi dikkate alinarak yorumlanmaya c¢alisilmistir. Dengbej
anlatilar1 genelde olay anlatilaridir ve sozlIi kiiltiiriin hafiza temelli s6zlii sunumudur. Dolayli sdylem,
serbest dolayl1 sdylem ve dolaysiz sdyleme Ornek anlatilarin yaninda psiko anlati 6rnekleri de oldugu
goriilmiistiir. Cohn (2008)’in belirttigi kesik kesik ritimler, eksiltmeler ve imge bollugu i¢ monologa
atfedilirken daha siradan soylemsel dil oriintiileri kendi kendine konusmaya atfedilmistir.

Ornegin;
Kaynak Kisi: Makbule Inan, Van-Catak, 1947, okuma yazmas: yok, dengbej, ev hanimi (Goriisme:
11.08.2017)
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Destek kincén Romé 1€ biin ha derbas bt ca min nas nekir Xelilo

Bir takim Rom elbisesi vardi iistiinde, yanimdan gegti tantyamadim Halil’imi

Buradaki sdylem, aktarimin biling akis1 yontemiyle olustugunu gostermektedir. “Rom elbisesi”, Roma
askerlerinin kiyafeti anlaminda kullanilmistir. Roma askerlerinin baskin yaptigi Van/Catak ilgesinde
Halil adindaki bir Kiirt gencinin 6lmemek i¢in birilerinin kiligina girdigi, halkin1 kurtarmak i¢in bazi
zorluklara gdgiis gerdigi anlatilmaktadir. Tarihi olay aktarimi, tema olarak da kahramanligi konu
edinmistir. Halkin goziinde kahraman olarak goriilen Halil, kadin kilam1 olarak aktarilmaktadir. Kadin
aktarimi oldugu son kitadan da anlagilmaktadir. Kadinin kahraman olarak erkegi yaratmasi ya da erkegin
varolan sistem i¢inde zaten bu role yakistirilmasi kadinin sosyokiiltiirel yasantisinin biling alaninda da
kars1 konulamaz bir erkegi yliceltme gereksinimini dogurmustur. Kiirt kadin anlatilarimin bir kisminda
her yol Roma’ya ¢ikar deyisini gosteriyor. Roma tarihinin bu kiiltiirle baglantisi tarihgiler tarafindan
arastirilmasit  gerektigi distiniilmektedir. Gosterge-gosterilen iliskisinin  muglakligi gostergenin
tanimlamasini zorlastirmaktadir. Erkegin kilik degistirmesi farkli sekillerde de okunabilir.

Kaynak Kisi: Semsi Kumuk, Van/Catak, 1945, okuma yazmasi yok, dengbej, ev hanimi1 (Gorligsme:
26.02.2018)

Y¢é min G Xelilé xazi bike nav riiké doseka qedife da

Beni ve Gazi Halil’i ayn1 kadife yatakta bulusturacak

Erkek dengbejlerin bu kitay1 da genelde okudugu gézlenmistir. Halil gibi Cembeli ve Binews destani da
ayn1 sekilde kadim aktarimi olup yakin zamanda agit ninni olarak yakilan bir kadin aktarimidir. Ozlem
duygusunun dile getirildigi bu soylemde, kadinin bir erkekle en yakin bir yatakta bir araya gelebilecegi
vurgusu yapilmig, kadinin erkek icin cinsel bir meta olmasinin sosyal normlara uygun diistiigii
belirtilmigtir. Bu sdylemler bazen anlatinin i¢ dinamiklerine odaklanarak metnin isleyisini desifre eder;
bazen de ikon kiric1 bir yaklagimla toplumsal cinsiyet rollerine odaklanarak gizli kodlar1 agiga
¢ikartmaya yonelirler (Uzunoglu, 2019: 22). Bu sorgulama bicimi anlatici-dinleyici diizeyinde anlatiy1
zenginlestiren ve karsilikli etkilesimle tretkenligi artiran bir yontem olarak kabul goérmektedir.
Dolayisiyla postyapisalci yaklagima gore anlatinin anlatildigi baglam degistikce ifade edecegi anlam da
degisir.

Kaynak Kisi: Hacire Duman, Hakkari, 1951, dengbej, okuma yazmasi yok, ev hanimi (10.08.2018)
(1.varyant)

Lori lori Cembeliké ber dilé min lori, Bi xwedi gaziya wi dir e, Iro ew dane ber desté meté lori lori...

Nenni nenni yiiregimin lizerindeki Cembelim nenni, Cagirtyorum ses gelmiyor, Bugiin onu halasinin
yanina vermisgler nenni nenni...

Kaynak Kisi: Ismail Seyranoglu, dengbej, Hakkari, 52 yasinda (2.varyant)

Lori lori Cembeliy€ mino lori
Tu bi xér 0 xwesi hati welaté Hekarya zozanén jori
Ez dé seré Ehmedé pismam, Cembeliyé bigtk

Ligel €l 0 egira giran ji te re bikim gori.
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Lori lori Cembelim lori

Sen Hakkari nin yliksek yaylalarina
Hayirla giizellikle hos geldin
Ben amcaoglum Ahmed'i, Kiiclik Cembeli’yi

Ve bu elin agir agiretini senin yoluna kurban ederim

Erkek dengbejler tarafindan diizenlenerek, ezgi ve sozlerine farkli anlamlar yiiklenerek aktarilan bu agit
ninnide, olay orgiisii ve anlatim tamamen kadin-erkek dengbej aktariminda farklilasmistir. Bu agk
destaninda kadin, askinin arkasinda durmakta, erkek ise agkin materyale doniisiimiinde tamamen
pragmatist yaklagmaktadir. Olay oOrgiisiindeki kiz Binewse Narin, yani Narin’in kizi Binews’tir.
Anaerkil toplumsal diizenin izlerini bu sdylemde de gérmemize ragmen uygulamada ataerkil
yaptirimlarin olmast sOylemi yapibozuma ugratmistir. Destanda kadin aktarict kadin kahramanin
yaninda yer almig, Binews cocugunu birakip kagmasina ragmen askin tiim yasaklarin ve baskilarin
oniinde giiclii kaldig1 ve hayattaki en 6nemli duygunun ask oldugu vurgusu yapilmistir. Anlatilardaki
aski yiiceltme ve ask Oniinde cekilen eziyetlerin normallesmesi, bolge kiiltiirlindeki goriicli usulii
evliliklerin fazlahigindandir. Cocuk yastaki gelinlerin neredeyse dedesi yasindaki adamlara kurban
edildigi bir cografyada, kadin tarafindan bu tiir normlara karsi gelmenin sonuglari agir bile olsa takdir
edildigi goriilmektedir. Ask ve ayrilik igerikli iki temanin yogun islendigi bir destan tiirline 6rnektir.

Kaynak Kisi: Feleknas Esmer, Diyarbakir/Kulp, 1963, dengbej, okuma yazmasi var, ev hanmimi
(Goériisme: 12.09.2018)

Mi go ané zirzé veke ez xeribekim ez li te digerim, Wé ez saxim qurbana te kim keko law ez qurbana te
bim lawo...

Dedim anne siirgliyli a¢ ben bir yabanciyim seni artyorum, Ben hayattayim fakat sana kurban olayim
abi, sana kurban olayim ogul...

Ataerkinin kadin1 hediye (kurban sunma) etme ve daha sonra kizin kendi evine yabancilagmasi
ataerkinin bir sonucudur. Mal gibi alinip satilan evin gergek kizi, evlendirilince 6tekilesiyor, eve gelin
olarak gelen baska bir kiz ise evin kizt konumunda goriilityor ¢linkii erkin soyadini, eve aldiklart kadin
stirdiirmektedir. Digariya giden 6z evlat kiz ise artik kendi eviyle ilisigi kesilmis, evine yabancilagsmustir.
Bu anlatilarin daha ¢ok erkek tarafindan aktarimi bu gelenegin kaliplasmasina ve devamina sebebiyet
vermistir. Kadin bu aktariminda kurban roliinii kabullenerek basta babasina, sonra erkek kardesine daha
sonra esine boyun egerek ailesinden kopusu, uzaklagsmayi engellemeye cabalamaktadir. Cinsiyet
esitsizlig kodlarin rahat okundugu bir aktarimdir. Ayrilik ve 6zlem duygulariin baskin oldugu iki
farkli tema, hikaye i¢inde islenmistir. Bu tiirdeki anlatilar incelendiginde kadin aktarimlarinda erkek
manipiile etkisi oldugu goriilmektedir.

Kaynak Kisi: Feyfure Giizeldere, Bitlis/Mutki, 1954, dengbej, okuma yazmasi yok, ev hanimi
(Goériisme: 19.08.2018)

Lolo berxo sehra ser€ ya nisaniyé, Lolo cano qurban sera seri ya nisaniyé, Lolo heyran wenda kiri i ser
kaniy€, Lolo cano wenda kiri ser kaniy€, Bila béskin bavén ser gundiyatiyé, Bila her¢i feqir ¢i j€ qediyé,
Her¢i zengin bila bidin her yek zér G yek mejdi ye...

Ey kuzum, kaybetmistir gesmenin basinda, Parcalayip atsinlar koyliiliigiin iistiine, Fakir olanlardan ne
ciktiysa, Zenginler birer altin ve mecidiye versinler...
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Sosyal gercekligi kabul eden kadin, durumu alelade gorerek aktardigr goriilmektedir. Kadin aktarimlar
diyalektik olarak kurulan sdylemler barindirmaktadir. Bu da anlatinin erk tarafindan denetlendigi ve
manipiile edildigi diislincesini dogurmaktadir. Dolayli anlatima 6rnek bir aktarimdir. Maddi ve manevi
mevkisi diisiik olan ailelerin kizlar1 sosyallesmede erkek kisisiyle goriisemez, goriistiigiinde “adi
¢ikmak” diye bir deyim kullanilir ve bu kizin ad1 ¢ikarsa daha kotii kosuldaki birine baglik almadan
verilir. Bu verilen kisinin esi ve ¢cocuklari olsa bile 6nemli degildir, ¢iinkii kizin evlenerek adini temize
cikarmasi her seyden daha onemlidir.

Basg baglamak kadinliga gegisin bir sembolii durumundadir. Evlenecek olan ¢ocuk bile olsa basi bagh
dendiginde birine sozii kesilmis, biraz biiyiiyiince o kisiye verilecek anlamina gelmektedir. Gelinlik
giydirildiginde ise beli baglanir, bakireligin ve el degmemisligin sembolii olarak paketlenip erkek
tarafina sunulur. Bu durum hem kadin i¢in hem onu alacak kisi igin biiyiik bir onur/gurur kaynagidir.
Cocuk yasta verilmesinde diger bir kasit ise géziiniin agilmamis olmasi, idrak etme durumuna gelmemis
olmasi, ondan gelecek veya ona goniil vermis kisiden gelecek isyan ve ¢atismay1 dnlemek amaglidir.

Rizasiz evlilikler i¢in sdylenen c¢ok sayida sarki vardir. Bu tiir aktarimlarin devam etmesi ve
iiretkenliginin bitmemesinin nedeni bu tiir evliliklerin kirsal yorelerde hala devam ediyor olmasindandir.
Kiz ¢ocuklarmin tepkisi evleninceye kadar devam eder, daha sonra mezara konmus bir 6li gibi
kendisinde kabullenmenin verdigi derin bir sessizlik olur. Tekrar konusmaya baslamasi kendinden ¢ok
biiyiik erkegin 6lmesi ve ¢ocuklarinin artik bilylimiis olmasindan sonradir. Bu durumda yarim biraktigi
sozleri gozyaslari iginde artik yagama ge¢ kalmisligin 6fkesiyle beddua ederek dile getirir ve yasadiklart
baskilar1 tekrar ezgili aktarmaya baglar. Yast geckin kadinlarin bu soéylencelerini  kimseyi
bulamadiklarinda suya, topraga tiim duygularini anlatilarla ezgili bir sekilde dile getirdiklerini
belirtmislerdir. Bu anlatida sosyal normlar, gelenek/gorenek ve tore gibi kati sosyal normlarin kadin
kistirdig1 ve bir cendere i¢inde kadinin s6ylemlerinin yoniinii degistirdigi goriilmektedir.

Kaynak Kisi: Mukaddes Altin, Bitlis/Hizan, 1956, dengbej, okuma yazmasi yok, ev hanimi, (Goriisme:
20.08.2017)

Xalé cemil xalé cemil lo lo wez giine me

Lo lo xalé€ cemil min bi heyrano

Wele tu extiyar 1 dino w'ez ¢arde me

Lo lo Xalé Cemil emré teyé ¢iiye ¢il i pénc e w'ez ¢arde me

Cemil Day1 bana yaziktir

Lo lo Cemil Day1 kurbanin olayim

Vallah sen yaslisin ben daha ondérdiim

Lo lo Cemil Day: sen kirbesindesin ben ondérdiim

Yukarida sozleri verilen kilam, ¢ok meshur bir Kiirt sarkisidir. 14 yasindaki kii¢iik bir kiz ¢gocugu, 45
yasindaki bir adama zorla veriliyor ve kiigiik kiz agzindan Huseyne Faré adindaki meshur Kiirt dengbe;j
tarafindan seslendiriliyor. Ondan dnce seslendiren olup olmadigi bilinmemektedir. Bir kadinin, 6zellikle
bu durumu yasayan kiz ¢cocugunun annesi veya halasi tarafindan seslendirilmis olma ihtimali yiiksektir.
Anlat1 iginde kadin 6zel durumlarinin oldugu ve acisin yine bir kadinin anlayabilecegi 6zel climleler
hissedilmektedir. Bir erkegin bu icler acist durumu kabullenmeyip sarki olarak seslendirmesi nadir
gorillen bir durumdur. Sanatgr duyarhigmin verdigi sosyal durumu elestirme misyonundan
kaynaklandig1 diistiniilmektedir. Erkek-kadin tiim dengbejler tarafindan da elestirilerek bu agit
seslendirilir fakat benzer durumu yasayan ¢ok kadin oldugundan seslendirilen tiim baglamlarda her
dinleniste derin bir hiiziin yaratir. Day1 (xal) sdylemi, Kiirt kiiltiiriinde yaygin bir sdylemdir. Yabanci
tiim erkeklere seslenirken “day1” denir. Anaerkilligin simgesi olarak giiniimiizde hala bilingdis1 olsa da
belirtiliyor. Bilingdist diyorum ¢iinkii ataerkillik bu tiir soylemleri kullanimdan kaldirmakla miikelleftir.
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Toplumsal cinsiyetin bu kiiltiirde olmamasi gerektiginin isareti bu tiir, anne yakinligi akrabalig1 bildiren
ifadelerin sik kullanimi ve anlamlarinin erkek dengbejler tarafindan idrakiyla cinsiyet ayrimciligimm ilk
zamanlardaki gibi goriilmeyecegi, kadinin insan olarak goriilecegi kanisinday1z.

Kaynak Kisi: Engin Dervisoglu, 1998, dengbej, Van/Catak-dokuzdan siirmeli koyii, lisans, okuyor
(Goériisme: 07.09.2018)

Ax Feqi Silé siwaré Temo bi desmala ser desté qiz G biika
(Ah suvari Silé Temo’nun suvarisi, kizlarin ve gelinlerin bagindaki esarp)

Were dilém yar yar, dilem yar yar, dilem yar yar
Were dilém yar yar dilem yar yar siwaro.
(Yiiregim yar yar, yliregim yarim yar, atlim yar yar

Yukaridaki Hozan dagi adli kilamda da kadinlarin Sile Temo adli atli kahramanin “kiz ve geng
kadinlarin esarbi” nitelemesiyle kadinlarin bu tiir kahramanlara goniil verdigi belirtilmis, yani giizel
kadmlarin bu tiir kahramanlarin burnunun ucunda oldugu fakat bu kahramanlarin da kadinlarla isi
olmadigi, kadinlarin esarbinin ucuna bile bakmadig1 dile getirilmistir. Kadinlarin kendilerine karst
ilgisiz erkeklerle ilgilenmesi aile yapilarinin ataerkil yapisiyla 6zdeslesmektedir. Aile icinde erkek
sevgisinden yoksun biiyiiyen kadinlarin bu durumu aile kadar giivenilir biri olarak gosterilmesine
sebebiyet vermekte ve kadin bedenine ¢ok diiskiin olmayan bu adamlarla iyi bir aile kurulacag:
diisiincesini dogurmaktadir. Diyalektik iliski kadinin duygularinda karsilik olmaksizin giivenlik
ihtiyacim karsilamaya yonelik islenmistir.

Kaynak Kisi: Semsi Kaya, Van/Catak, 1955, dengbej, okuma yazmasi yok, ev hanimi (Goriisme:
21.08.2017)

Vah kuré Memé Abbasi, lawé Memé Abbasi feqir

Feqiré selwaré xwédané, wey, diya te kor bl 0 tu nas nekir, lawé min € feqir.

AX Memé ji Amedé t€ Kuré min feqir ji Amedé t&

Ax lawé min € feqir sekir davéje ser hespé, lawé€ min é feqir sekir i hespé

Ax kuré min, diya te cil 0 berg li xwe kiribiin, lawé min feqir, cil 1i xwe kiriban.

AX memyane memyane

Kuré miné feqir memyane memyane

Ey lawé min ¢ feqir, singe we zozane xwes e, jaro lawo singe zozane

Ya min, diya te kor e, xencer li te xist, kuré min feqir, diya te kor b{, bi xencer li te Xist

Vah mem abbasinin oglu gariban meme abbasinin oglu

Salvar giymis gariban vah meme annen kordii seni tanimadi gariban oglum
Vah meme gelir Diyarbakirdan gariban oglum gelir Diyarbakirdan

Vah meme ata yiiklemis sekeri gariban oglum ata yiiklemis sekeri

Vah oglum anne giydi elbiseleri gariban oglum annen giydi elbiseleri

Vah meme memdir mem

Gariban oglum memdir mem

Vah meme alan yiiregi vadi kadar giizel gariban oglum yiiregi vadi kadar giizel
Vah meme anne kordiir hanger vurdu gariban oglum annen kordii hanger vurdu

Trajik bir destan olan Memé Alan destaninda ise, babasi 6len ve annesinin tek evladi olan Memé’nin
evlenip askere gitmesi ve bir gece ansizin gelerek, annesi uyanmasin diye sessizce esinin yatagina yatip
uyumasi ve ardindan annesinin uyanip gelininin yataginda yabanci bir erkegi gorerek hangeri alip Ustii
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ortiilii oglunu bogriinden vurarak 6ldiirmesi sonucu, annesinin oglunun ardindan yaktigi agittir. Agit
olmasina ragmen kadinlarin halay ¢ekerek bu trajik hikayeyi aktarmasi yapisokiimsel agidan lirik olarak
yakilan tiirlerin de farkli fonksiyonlar yiiklenerek siirdiiriilebilirliginin saglandigini ve anlatilmak
istenenin Otesinde bazi anlamlarinin oldugunu gostermektedir. Kadinlarin iftiraya kurban gittigi bir
cografyada, anlatinin da farkl tiirlerde ve baglamlarda aktarimi yine kadinlara mesaj igeriginin bir
fonksiyonunu gostermektedir.

Sonuc ve Oneriler

Calisma; 1-Anlati geleneginde sozlii aktarim, 2-Yapibozumcu sanat akimi, 3-Post-yapisal feminizm
kurami, 4-Kadin anlatilarinda yapisokiim olmak {izere 4 bolimden olugmaktadir Kadin dengbejler ve
anlatilarinin  yapisokiimsel analizinde derlenen kadin anlatilarindan ¢esitli tiirlerde dengbej
aktarimlarina 6rnekler verilerek bu anlatilarin yapisdkiimsel anlamda analizi yapilmig ve hem emik hem
de etik gbzlem neticesinde yorumlanmustir.

Birinci boliimde anlat1 geleneginde sozlii aktarimin tiirleri aciklanirken Genette (2011) basta olmak
lizere sozlii aktarimlarin genel gercevesi diger kuramcilarin belirlenimi 1s1¢1inda agiklanmustir. ikinci
bolimde Derrida (2003) tarafindan gelistirilen yapisokiimciiliigiin metin disinda ses merkezci
caligmalarda nasil uygulandigi diger referans kaynaklarin bilgisi dogrultusunda sesmerkezcilik baz
alinarak aciklanmustir. Ugiincii boliimde Postyapisal feminizm kuraminm kadin anlatilarina ydnelik
diisiince ve c¢oklu diislincelerin 6nemine deginen fikirler ve tartigmalar anlati sanati lizerinden
aciklanmig, bu hususta Butler ve Irigaray’in goriislerinden yola c¢ikilarak diger referanslar
olusturulmustur. Dordiincii boliimde ise kadin dengbejlerin anlatilarindaki yapisokiimsel inceleme ele
almarak 8 kadin, 2 erkek dengbej aktarimcinin gesitli tiirlerdeki anlatilari yorumlanarak, anlati
metinlerinden yola ¢ikarak analiz yapilmustir.

Dordiincti boliimde ayrica kadin dengbejlere sorulan sorular dogrultusunda genel ve 6zel yorumlamalar
da yapilmistir. Kadinlardan benzer cevaplar alinmasina ragmen erkek dengbejlerden kismen farkli
yamtlar alimmistir. Kadin dengbejlerin miizikal anlatilar1 yukarida yorumlanmig ve ifade sekillerinin
birbirinden farkl diisiincelerin biling akist yoluyla ortaya ¢iktigr goriilmistiir. Bir yandan erkek egemen
yapidan rahatsiz, sdylemlerini lirik tiirlerden olusturmalari, bir yandan da yine erkegi sdylemin
kahramani yaparak sistemin degismezligine kars1 bir garesizligin sonucu olarak sistemin devamina yol
actiklart goriillmektedir. Bu karsit ikilemde hem yapibozum hem de cinsiyet kodlari ortaya ¢ikmaktadir.
Dengbej kadinlarin yaslar1 g6z 6niine alindiginda genel olarak elli yas tistii, okuma yazmasi olmayan ev
hanimi, dengbej nitelemesindeki kadinlar oldugu goériilmektedir. Yash ve genellikle esi vefat etmis bu
kadnlarin toplum icinde rahat hareket etmesinde, topluluk icinde kadin cinsel kimliginde artik
goriilmeyisleri yatmaktadir. Sistemin artik 6tekisi olmayan bu kadinlara saygi gosterilir, soyledikleri her
sey yaslarina hiirmete verilir. Ge¢gmiste kabullendikleri her seye karsi durus sergileyen bu kadinlar ise
hem gegmislerine isyan1 dua-beddua ederek gosterir, hem de 6zgiirce her diisiincelerini bu cinsiyetsizlik
vasfiyla dile getirirler. Butler’in dile getirdigi gibi kadinin dil aracihigiyla somiiriildiigii ve sistemin
otekisi oldugu bir zamandan yine belli bir zaman ardindan dil araciligiyla 6zne olmasi ve varligin
tanimlayacagi gercegi bu kadinlarin anlati yasamlarinda goriilmektedir.

Kadin kaynak kisiler; stran sdylemeyi dinledigi kasetlerden ve katildiklar1 diigiinlerde sdylenen govend
stranlartyla 6grendiklerini ve dengbejlige Oyle basladiklarini belirtmislerdir. Dengbej kadinlar genellikle
15 yasimdan beri stran sylemeye merak salmislardir. Erkek dengbejler kadinlar tarafindan dile getirilen
lirik stranlar1 soylemektedirler. Soylenen kilamlarin yiizde ellisinden fazlasi kadinlarin yaktiklari agitlar
ve dile getirdikleri diger lirik sarkilar olugturmaktadir. Genellikle agit tarzi stranlar1 dile getiriyorlar,
diigiinlerde bile bu lirik stranlarla halaya eslik ediyorlar. Ciinkii i¢cindeki duygulari en giizel ve en rahat
bir sekilde bu stranlarla dile getirdiklerini belirtmislerdir. Dengbejler, sadece kilam séylemezler, ayni
zamanda destan ve masal anlaticisi, tarihci, sair ve bestekardirlar. Insana dair ne varsa eserlerinin
konularmi teskil etmekte ve bu yasanilanlart da kendilerine 6zgii bir bigimde kurgulayarak halk
kitlelerine sunmaktadirlar.
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Kaynak kisilerin dengbejlige baslama yaslarinin aile gelenegi olmasindan kaynakli kiigiik oldugu
goriilmekte, evlilik yasimin da o yaslarda olmasindan kaynakli dert yandiklari i¢in sdylemeye
basladiklar1 diisiiniilmektedir. Ilk basta diigiin kiiltiiriindeki icralara eslikle daha sonra dengebeji
kiltiirintin divanlarina girerek, koyiin meshur dengbejlerinin divanina defalarca katilarak icra etme
yeteneklerini gelistirmislerdir. Bu ortamlarda kadin, kendini dislayan dili kullanmak zorunda kalmstir.
Ayrica kadin, erkek kargisinda konumlandirilmis ve anlatilart da 6teki tizerinden kurgulanmustir. Aile
icinde dengbej kiiltiiriiyle yagsamini kuranlar, kolaylikla sdyleme adapte olmus ve kadinlar da séylemeye
basladiklari i¢in s6z ve ses merkezciligin erk olmasina aldirmadan sdylemenin biiyiisel etkisiyle aktarim
yapmuglardir. Genelde tema olarak; ask, ayrilik, kahramanlik, iftira, ac1, 6liim, yoksunluk gibi sosyal
durumlar1 aktardiklar1 kilamlari okuduklar1 gériilmiistiir. Erivan yoresi ve meclisi kilamlariyla birlikte
diigiin kilamlarini1 da okurlar. Cevrelerinde genellikle anne baba ve taninmis birgok dengbej meshurdur.
Evdalé Zeyné, Séx Silé, Sisin Begce Meryemxan, Sinemxan, Eyse San gibi kadin dengbejlerden
etkilendikleri ve anlatilarmin cesur yapisini anlatilarina aktardiklarini belirtmislerdir. Kadinlarin
genellikle diigiin ve aci giinlerde agitlar yaktigi, gelin evine gidilirken de ac1 sdylemlerin hem kilam
hem de agit tarzinda ifade edildigi ve genellikle ac1 tizerine kilamlarinin fazla oldugu goértilmiistiir.

Kadinlar miizikal tiretimlerini genel olarak; ev, tarla, bahce, yayla, nisan-kina-diiglin ve taziye
ortamlarinda (hastane, mezarlik, mahalle vb.) gergeklestirirler. Bunun yaninda yas1 geckin kadinlarin
sosyal ve siyasi olaylarla birlikte toplumsal olaylara elestirel yaklastigi ve anlatilarinda dile getirdigi
goriilmiis, bu anlatilarimi s6z1i kiiltiir ortaminda ve medyadan edindikleri bilgiler 1s18inda yorumlayip
aktarmiglardir. Kiirt s6zlIi kiiltiiriinde kadinlarin nasil bir misyonu oldugu bulundugu baglama ve iktidar
bigimlerine gore farklilasmaktadir. Islami hiikiimlerin baskin oldugu yerlerde ifade etme bigimleriyle,
agiret ortamlarinda yetisen kadmin aktarim ve sdylem bigimleri daha kapali, miizigin aile gelenegi
oldugu baglamlarda ise daha esnek ve bambagka disavurumlar olusabilmektedir. Hangi baglam veya
kosullarda olursa olsun kadinin miizik kiiltiirii ortamlarina uzak olmadigi gerek dinleme gerekse
sOyleme ediminde bulundugu ve kosullarimi zorlayarak kiiltiirel tasiyicilik roliinii kendi bireysel
miicadelesiyle gerceklestirdigi goriilmektedir.

Erkek dengbejlerin ilk olarak annelerinin sdyledigi ninnileri ve aci i¢inde kivranirken kadinin
seslendirdigi agitlart dengbejlik olarak tanimlamadigi, duygusal bosalim (katarsis) olarak gordiikleri
saptanmistir. Erkek dengbejlerin usta olarak yine erkek bir dengbeji model aldig1 ve kadinin meziyetini
gormezden geldigi goriilmiistiir. Dengbejligi erkle tanimlayan kiiltiirde kadin aktarimlar da erkek
dengbej tarafindan soylenilerek eril bir kimlige biiriinmustiir. Fakat aktarimlarin yapisokiimsel
incelemesinde gorildiigi gibi aktarimlardaki egemen cinsiyetin sesi bariz goriilmektedir. Butler’in
belirleniminde tekrarla olusan bu kaliplagma etkisinde yine tekrarla kadin yaratimi iiriinler sahibine 6zne
kimligi kazandirabilir. Siirsel anlatiya disil bigim vererek kadin, 6zne kimligine kavusabilir, boylece
normatif bir kimlik kurgusu belirlenimi saglanabilir. Anlatilarinda arkaik hikayeler ve olaylar
kurgulayan kadinin, masal ve ninnilerde daha ¢ok bu fantastik hayal diinyasi ortaya ¢ikmaktadir.

I¢ monologda sdzdizimi, dolayisiyla diizgiin ciimleler ve retorik 6n plana ¢ikarken, biling akisinda
“budanmig s6zdizimi”, yani ii¢ noktayla biten kisa ciimleler, eksiltili ifadeler, kesik kesik ritimler, tinlem
ve soru isaretlerinin ¢oklugu, bol imgeler vb. goze ¢arpmis ve ayrica gramer kurallarina pek riayet
edilmedigi goriilmistiir.

S6z konusu kavramlarin mevcut anlamlariyla uygulamada sahip olduklart anlamlar, sosyal/toplumsal
gercekligin 6teki yiiziinii gosteren isaretlerdir. Bu diyalektik de sistemin kendi i¢indeki geliskisi olarak
goriilmektedir. Tyi anlamlariyla siiriimde olan bu kavramlar idealize edilmis ve yapisokiim araciligryla
idealin digina c¢ikma potansiyeline sahip bu kavram ve sozciikler, farkli bakis acilaryla tespit
edilebilmektedir. Toplum gergeklerinin tam tersini yansitan bu deger atiflari, dolayli séylemle ifade yolu
bulmasindan dolay1, karmasik bazi ifadelerin de bilingalt1 disavurumlari oldugu tahmin edilmektedir.
Bu karmasik ifade tarzlarini yorumlayan feminist yazarlar, toplum igindeki konumlarini anlamlandirma
hususunda kadinin erkege bagimli yonii oldugunu, kadinlarin maruz kaldiklar1 yasam big¢imlerinin bu
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sayede gercek bir ifadeye kavusabilecegini 6ne stirmiiglerdir. Bu anlatilarin ¢oklu anlamlarimin farkl
bakis agilariyla irdelenmesi sonucu, ataerkil kiiltiiriin tiim anlatilarinda ve kiiltiir {iriinlerinde kadinin
gercek imaj1 gozler oniine serilebilir, kadinin toplum i¢indeki rollere dayali konumu ve cinsiyet kavrami
bu sayede acikliga kavusabilir.

Arastirmacilara oneri; Arkaik derinligi olan masallarin yapisdkiimsel incelenmesiyle kadin
aktarimlarinin koklii gecmisi daha detayl: goriilebilir. Bu yontem, sozlii kiiltiirtin diger aktarim tiirlerine
de uygulanabilir, 6zellikle Asik atismalarinda yapibozumcu yaklasim, kadin asiklarin goriiniirliiklerini
ortaya ¢ikarma potansiyeli tagimaktadir. Kadin ve erkek aktarimcilarin, aktardiklari siirsel ve miizikal
malzemeden yola ¢ikarak, kadin aktarimcilarin erkeklerin tanimladigi kategoriden c¢ikarak 6zne
kategorisine alinma, goriiniir olma durumlari yapisokiimsel analizler sonucunda ortaya ¢ikabilmektedir.
Ayrica bu yontem, sozli kiiltiirde anlatici-dinleyici karsilikli iletisim/etkilesim dogrultusunda anlatiy1
zenginlestireceginden, {iretkenligi artiran bir yontem olarak da kullanilabilecegi goriilmiistiir.
Tarihgilerin bu anlatimdaki ifadelerden yola ¢ikarak so6zlii tarihle belirtilen durumlarin yasanmis olma
ihtimallerini arastirmalari, konuya farkli bir derinlik de katabilir. Kadinlarin sosyal durumlarindaki
baskiy1 miizikle dillendirmeleri ve direkt degil de dolayl1 yoldan iletmeleri, sosyolojik agidan bir sikinti
kabul edilmeli, kadin arastirmalar1 ve sorun ¢ozme merkezleri tarafindan dikkate alinarak bu tiir
aktarimlarda yardim talebinde bulunduklar1 da dikkate alinarak gerekli destegin verilmesi
gerekmektedir.
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